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RESUMO

Este memorial, intitulado Pode uma mie desejar? Trajetéria de
uma artista-mie-em-formagdo, percorre o caminho de uma mulhex
e estudante de Artes Visuais que insistiu em criar, mesmo
diante dos desafios cotidianos da maternidade em espagos —
acad8micos e artisticos — que tantas vezes resistem a acolhex
essa experifnecia. Entre arte e vida, os trabalhos Album de
Familia, A menina é a mie da mulher e o filme Peixes, Bifalas
& Urubus entrelagam registros intimos, técnicas experimentais
e reflexdes surgidas do corpo e da membéria. Aqui, a maternidade
aparece ndo apsnas como tema, mas como uma forga capaz de
reorganizar o tempo, o olhar e os processos criatives, dando
forma a narrativas que ecoam em outras mulheres, mdes e em
todos aqueles gue reconhecem na arte um territério de cuidado,
escuta e reinvencéo.

Palavras-chave: maternidade; memdria; audiovisual; corpo;
performance.

~~ABSTRACT _

This memorial, entitled Pode uma Mée Desejar? Trajetéria de
uma Artista-Mde-em-Formagdo, unfolds the path of a woman and
student of Visual Arts who insisted on creating, even while
facing the daily challenges of mothering in spaces — both
academic and artistic — that often resist accommodating such
experiences. Between art and life, the works Album de Familia, A
menina é a mde da mulher, and the film Peixes, Bifalas & Urubus
weave together intimate records, experimental techniques, and
reflections born from the body and memoxry. Here, motherhood
emerges not only as a thems but as a force that reorders time,
pexception, and creative processes, shaping narratives that
resonate with other women, mothers, and those who find in art
a field of care, listening, and reinvention.

Keywords: motherhood; memory; audiovisual; body; perfommance.
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__CAOS_(TUDO)

Essa pesquisa/memorial/livro busca criar um sentido para
a trajetéria dessa aluna, mde e artista durante os anos em
que cursou a licenciatura em artes visuais na Universidade
Federal de Uberldndia. Apdés ser mde, passados mais de
dez anos enquanto trabalhadora-artista, o ensino e a
pesquisa pela primeira vez se apresentou como um caminho
interessante e possivel. Iniciar uma graduagdo aos 35
anos, ja& tendo um trabalho e uma pesquisa artistica, mde-
dona-de-casa, tem sido uma experiéncia muito diferente da
primeira vez que, aos 1B anos, cursei uma universidade.
Cheguei cheia de desejos de juntar tudo - pesquisa,
arte, criagdo, educagdo e maternidade. Consegui/tive
que, neste percurso, levar a crianga as aulas, produzir
obras juntas, desenvolver linguagens e técnicas que logo
se tornam tema de projetos, exposigdes, cursos livres,
extensdo, pesquisas e publicagfes. Essa pesquisa busca
criar um memorial da trajetéria dessa mulher, artista,
mide, pesquisadora, educadora em constante formagdo e
criagédo: de crianga e obras.

Da mesma forma que ndo é dada a uma mde a possibilidade
de ser artista - e agora que vocé é mde, com o que vai
trabalhar?, também ndoc é permitido & mde cursar uma
universidade, demonstram pesquisas. As mulheres sdo a
maioria nos cursos universitarios até que se tornam mies
e perdem parte de seus direitos de liberdade e dignidade.
Desde que me tornei mde, no momento mais desafiador
para tal, escolhi ser artista. Foi com bastante desejo
que escolhi cursar a licenciatura em artes visuais,
tendo uma poética emide8gnvolvimento e articulando minha
vida de profissional artighea®mHazalelny evdo assim,
desenvolvi projetos atrelados a universidade gueexpzavam
as tematicas de meus interesses, como PINA (Programa
de Iniciagdo Artistica, gerenciado pela PIé-Reitor‘iﬁlg%
Extensdo e Cultura), PIBID (Programa Institucional de
Bolsa de Iniciag8o & Docéncia, gerenciado pela CAPES)
e PTAC-Estudantil (Programa Institucional de Apoio 2a
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Essa pesquisa/memorial/livro busca criar um sentido para
a trajetéria dessa aluna, mie e artista durante os anos em
que cursou a licenciatura em artes visuais na Universidade
Federal de Uberléndia. Apés ser mie, passados mais de
dez anos enquanto trabalhadora-artista, o ensino e a
pesquisa pela primeira vez se apresentou como um caminho
interessante e possivel. Iniciar uma graduagic acs 35
anos, ja tendo um trabalho e uma pesquisa artistica, mae-
dona-de-casa, tem sido uma experiéncia muito diferente da
primeira vez que, aos 18 anos, cursei uma universidade.
Cheguei cheia de desejos de juntar tudo - pesquisa,
arte, criagfio, educagdo e maternidade. Consegui/tive
que, neste percurso, levar a crianga as aulas, produzir
obras juntas, desenvolver linguagens e técnicas que logo
se tornam tema de projetos, exposicdes, cursos livres,
extensdo, pesquisas e publicagbes. Essa pesquisa busca
criar um memorial da trajetéria dessa mulher, artista,
mie, pesquisadora, educadora em constante formagdo e
criagdo: de crianga e obras.

Da mesma forma que ndo é dada a uma mie a possibilidade
de ser artista - e agora que vocé é mie, com o que vai
trabalhar?, também n8o € permitido & mde cursar uma
universidade, demonstram pesquisas. As mulheres sfo a
maioria nos cursos universitarios até que se tornam mies
e perdem parte de seus direitos de liberdade e dignidade.
Desde que me tornei mde, no momento mais desafiador
para tal, escolhi ser artista. Foi com bastante desejo
que escolhi cursar a licenciatura em artes visuais,
tendo uma poética em desenvolvimento e articulando minha
vida de profissional artista em paralelo. Sendo assim,
desenvolvi projetos atrelades a universidade que cruzavam
as temdticas de meus interesses, como PINA (Programa
de Iniciagdo Artistica, gerenciado pela Pré-Reitoria de
Extensdo e Cultura), PIBID (Programa Institucional de
Bolsa de Iniciag@o a Docéncia, gerenciado pela CAPES)
e PIAC-Estudantil (Programa Institucional de Apoio 2




Cultura, Vinculado & Pré-Reitoria de Extensd@io e Cultura e
A Diretoria de Cultura da UFU), comunicagdo em congressos,
etc. Paralelamente & esses projetos na Universidade,
participei de residéncias, exposigdes, fomentos piliblicos,
PMIC, Paulo Gustavo e privados, Lab Cultural BDMG, e o
CLIPE, um programa de formacdo de escritores da Casa
das Rosas/SP, que aconteceu de forma remota por um ano.
Minha condig8c me trouxe uma outra experiéncia enquanto
estudante universitdria, cheia de desafios, mas muito
produtiva. A medida que fui produzindo, também fui
tentando fazer relagBes conceituais e tedéricas, as quais
gostaria de me debrugar nessa pesquisa e desenvolver mais
profundamente nesse momento de conclusdoc de curso, com
a sorte da orientagdo de uma professora que pesquisa a
mesma temdtica. Como uma mde solo, beirandoc os 40 anos
de idade, pode ser estudante de artes?

Durante o processo de quatro imensos anos na Licenciatura
em Artes Visuais na Universidade Federal de Uberléndia,
muito foi realizado em diversas midias: escrita de
projetos, escrita livre-poética-criativa, audiovisual,
gravura, fotografia, performances, pinturas e muitas
experimentagfes. Essa pesquisa trata de mexgulhar nos
arquivosdessesprocessos, etambémtrazernovas referéncias,
a fim de realizar uma costura entre esse material, que
se finaliza em forma de publicagfo/memorial/catélogo.

Meu trabalho na drea de artes visuais é anterior & minha
entrada no curso, e acontece desde 2007, quando me formei
em Comunicagdo Social, me dedicando principalmente 4
fotografia e ao video em diversas linhas, autorais e
comerciais (editorial e publicitdria, por exemplo). Com
o passar do tempo foi ficando claro para mim que me
interessava muito mais o encontro com diversas linguagens,
e seus desdobramentos.

Desde que me tornei mde, em 2018, a maternidade tem sido
o tema que mais me debrucei, por ter sido traumitica,
e por me colocar em situagSes que ndo imaginava viver.
Vejo que a maternidade, pelo menos de onde eu venho e
no meio em que eu circulava, era vista como natural e

instintiva para a mulhexr. Em outras palavras, o exercicio
da maternidade é retratado de forma romantizada. E quando
me tornei mde, tudo aquilo que eu idealizei foi por 4gua
abaixo. Acredito que faltou didlogo com mies, faltou
conviver com criangas pequenas, faltou conviver com mies
e criangas e faltou-me conhecimento do que é& de fato
maternar. Como artista que trabalha com a autobiografia,
tratar desse tema que tanto me atravessava foi um
caminho natural. Porém, percebi que esse "ndo-dito" da
maternidade habitava também o mundo das artes.

Falar de maternidade, e em m3es artistas, é um tabu. Ser
artista enquanto mie era um "erro". Cheguei a escutar
que eu estava h&d 3 anos sem trabalhar, nos anos apés
ter parido minha filha - mesmo que eu sentisse que
nunca havia trabalhado tanto! Inclui-se aqui questdes
sobre o trabalho do artista, da mulher, da mde, e da
professora, geralmente muito mal remunerados e invisiveis
na sociedade. Eu passei a reunir tudo isso em mim. No
entanto, de alguma forma um tanto ambigua, ter me tornado
mde me fez ter mais forgas para viver da forma que eu
realmente desejava.

Foi assim que me separei, mudei de pais, organizei uma
rede de apoio principalmente familiar para que eu pudesse,
na pandemia, reerguer-me com base em meu trabalho. Falar
sobre maternidade em meus trabalhos teve em mim um lugar
de cura, ao passo que também percebia a importéncia
e urgéncia da temdtica. Muitas pessoas, principalmente
mulheres e m3es, artistas ou nfo, me retornavam contando
como meu trabalho reverberou nelas, e se inspiram tanto
para produzir +trabalhos nessa temitica, como para
questionar situacGes pessoais. Interessa-me criar esse
didlogo, tirar a pedra-tabu em torno da maternidade,
conectar mulheres e mdes, e proporcionar as criangas um
espago potente que as considerem como sujeitos. Trabalhar
como artista-mde quer dizer, muitas vezes, trabalhar com
uma crianga em casa, enquanto lava-se louga, cozinha-se
um macarrdo, ou pensar em projetos enquanto coloca-se a
filha pra dormir. Este movimento faz com que eu possa
envolvé-la desde cedo nas questdes que fazem parte da
minha vida como mulher e artista, além de m3e. Sendo



assim, meu trabalho mudou significativamente desde
que passei a compartilhar os dias com Inaé. Precisei
adaptar meus trabalhos para técnicas mais manuais e menos
baseadas no computador, pois eu ndo conseguia trabalhar
no computador com minha filha em casa. Também passei a
trabalhar com materiais mais tateis, que j& era um desejo
meu e que ja vinha acontecendo mesmo antes dela nascer.

outro ponto importante é a educagdo. Desde que me tornei
mie, a questdo da educagfo ganhou outra dimenséo, jA que
me tornei uma educadora em tempo integral. Passei a pensar
e exercer a educagio em artes visuais com minha filha (e
nfo s6é), dentro de casa, incluindo-a nos meus trabalhos
e abrindo espagos para que pudéssemos, juntas, conhecer
novos caminhos, como o desenho, a fotoperformance, a
cianotipia, etc. Neste movimento, tento criar para ela uma
experiéncia de inflncia com espago e tempo para as artes,
que eu mesma ndo tive. Esse trajeto pessoal descrito
acima, me levou a cursar a Licenciatura em Artes visuais,
e ao desejo de integrar a mde, artista, pesquisadora e
educadora, e por fim, deixar esse registro.

Minha pesquisa se constréi a partir do didlogo com
autoras e artistas que entrelagam escrita académica,
criago artistica e maternidade, como Clarissa Borges,
Marta Mencarini, Tatiana Reis, Lu Berlese, Elisa Elsie,
Mariana Pimentel, Graziela Kunst, Rosana Paulino e bell
hooks, além de publicagdes como a Revista Trama e o
projeto Madonnas & Fridas, de Ana Sabid. S80 vozes que
inspiram caminhos e abrem possibilidades de pensar a
vida, a produgiio artistica e a reflexdic tedrica como
dimensdes inseparéveis.

No campo das artes visuais e do audiovisual, encontro
referéncias em mulheres que produzem e deixam legados
significativos, como Mary Kelly, Ana Casas Broda, Carmen
Winant, Annie Wang, Carrie Mae Weems e Mierle Laderman
Ukeles, bem como Naomi Kawase, Petra Costa e Aline Motta,
cujas obras dialogam com meméria, narrativa, intimidade
e representagdo.

0 Album de familia surge como um eixo central de
investigagdo:

Se, lembrando as palavras do antropblogo Richard
Chalfen, ‘fazer fotos de familia e organizar Album
sfo adigbes modernas as muitas maneiras de um ser
humano definir e ordenar simbolicamente o mundo”,
qual seria nossa tarefa como pesquisadoras(es)? E
se nos dedicdssemos a inventar maneiras de desfazer
as fotos de familia - & o que elas fizeram conosco?
E se nos dedicé4ssemos a desorganizar dlbuns e outros
modos que a modernidade/colonialidade congtruiu
para definir e ordenar as nossas vidas? (Chalfen,
1991 apud Lopes, 2021, p. 32).

Questdes como esta, de Rodrigo Lopes em sua dissertagdo
Album de Familia na arte/educagfio: matéria de fFicegdo,
me levam a querer pesquisar meu trabalho por esse viés
que me atravessa desde quando comecei a fazer o 4lbum de
minha filha, em 2017. Outro autor que serviu as pesquisas
tebricas em torno do &lbum de familia foi Armando Silva,
em Album de Familia: A imagem de nés mesmos. As reflexdes
sobre o 4lbum de familia perpassam questdes da fotografia,
das narrativas intimas, pessoais e autobiogrificas, da
meméria, da representagfo, do arquivo, das artes visuais
e também da tensfo entre o real e a ficgfo. Por fim,
também gostaria de me debrucar sobre o texto Performances
do tempo Espiralar: poéticas do corpo tela, de Leda Maria
Martins.

A nogéo de tedrica-doméstica, proposta por Mariana Pimentel
(2020), surge comoc um procedimento contra-pedagdgico
elaborado a partir da experiéncia de maternagem e da
tenséo entre corpo-mie e corpo-professora universitéria,
evidenciando as fraturas entre o espago doméstico e o
académico. Inspirada em Basbaum e dialogando com autoras
como Butler, Ranciére e Federici, essa proposta busca
desnaturalizar o coxpo masculine comoc modelo (nico de
pratica académica, assumindc a fissura produzida pela
maternidade como poténcia criativa para reinventar modos
de producgic de saber e relagdes dentro da universidade.
Assim, a tedrica-doméstica ndo significa conciliar
dupla jornada, mas expor a dinvisibilizagfio histérica
do trabalho doméstico e embaralhar as fronteiras entre



plblico e privado, cuidado e saber, abrindo espago para
outras economias e formas coletivas de vida.

Em 2024 a Revista Trama Bodoque publicou um nimero todo
sobre Arte e Maternagem, e teve como curadoria Marta
Mencarini e Tatiana Reis. A revista contou com a publicagéo
de 21 “artistas-mies fecundas em propostas plurais
entre pintura, escultura, intervengéo urbana, bordado,
fotografia e performance que provocam guestionamentos,
incBmodos e langam mdo da escrita de si, como campo
fértil para operar deslocamentos subjetivos, fissuras
e apontamentos importantes sobre as maternidades e suas
existénecias.” As curadoras iniciaram em 2021, imbuidas
de suas experiéncias pessoais/maternais, um mapeamento
dessas mulheres-mies-artistas sob uma metodologia de
pesquisa que denominam como “poética do enquanto”. Sobre
a poética do enquanto:

Produzir arte e pesguisa criando gente faz-se em
fragmentos, partes dispares que demoram a se tornax
conjunto completo, obra. Comgreendemos a Poética
do Enquanto como agtes-estrat gias-exaustdo que se
fazem presentes nas madrugadas, ‘no corre’, enquanto
se lava a louga, ‘deixando a peteca cair’. Tais
processos fragmentados constituem-se transpostos
pelas dinfmicas da maternagem, manejos familiares,
exigbncias plblicas e privadas; e apontam a
uma_ dentncia  sistdmica-capitalista-patriarcal
incidente sobre os corpos-mies (Mencarini; Reis
2024)

A exposigdc/publicaco da Trama Bodogue divide os
trabalhos das 21 artistas brasileiras em trés grandes
blocos: Corpo-mie/Escritas de si: Monica Ventura,
Priscilla Burh, Mariana Guimarfes, Tatiana Reis, Jocarla
Gomes, Taind Mello, Clarissa Borges e Bruna Alcéntara.
Ninho/Manutengfio da vida: Marjdé Mizumoto, Lorena D’Arc,
Elisa Flsie, Cecilia Cavalieri, Gabriela Manfredini e
cathy Burghi. Domesticidade, resisténcias e violéncias:
paniela Torrente, Clarice Gongalves, BArbara Milano
e Nazaré Soares, Roberta Barros, Mau Teodoxo, Marta
Mencarini e Ada Medeiros.

€ curioso que provavelmente nenhuma dessas artistas
trabalhassem com o tema da maternidade antes de terem
se tornado mies. Nem as curadoras trabalhavam nessa
;-JersPectiva. £ provdvel também que nenhuma delas
imaginasse que desenvolveria obras dialogando com essa
temdtica. A maternidade pega a gente de sopetio e sacode
as estruturas. As formas conhecidas de criagfio, até entéo,
passam a ndo funcionar mais. Por exemplo, eu me lembro do
quanto produzia em meio ao 6cio, quando tinha tempo para
fazer tudo devagar, com uma certa contemplagdo. Desde que
sou mde, esse tempo é outro. Ndo h4 tempo. Nio hd mais
tempo para diferenciagfio entre a criagdc artistica e a
criagio das crias/criangas. Curioso também que a palavra
criagdo tenha a mesma origem etimolégica da crianga, de
acordo com o diciondrio Aurélio (FERREIRA, 1986):

fr:lanqa{ substantivo feminino

. ser humano na fase da inféncia i
nascimento & puberdade. t 1GHe MA% v
2. filho, rebento; cria.

Origin: ETIM(sXIII) der. vern. criar + -anga

Criagdo / substantivo feminino
zi\to, p_rocteszo ou efeito de criar.

- conjunto dos seres e coisas criados qu
ex1sté£xcia prépria. e aprosonten
2. a%ao_ humana de conceber, de gerar, de dar
existéncia ao que ndo existe, ou de dar nova forma
govo ‘(129 a acljguma coisa. d
- (figurado) qualquer rodugdo arte
artistica e/ou intelectual. 1 ¥ s
g. ec];!;o:;.acl’gﬁdo, concegqgo de qualquer coisa.

5 cidade ou aptiddo especi i
£ cipa P pecial para inventar,
6. reprodugdo, gestacglo, propagacio i
humana ou anin'al. ¢ HEREg i s
g. fgse eg qua_s: rfxé. crianga; infincia.

. educagao, sistemdtica ou nfio, de uma pess
g. .a:pamentaqﬁ(o, lactagéo. ' R
rigin: ETIM(B97) latim creatio,odnis ' iaga
e ) io,0nis 'procriagdo,

0 movimentoc de mulheres artistas-mies se manifesta
coletivamente, como na publicacio da Revista Trama
Bodoque, que reuniu experiéncias de mies-artistas
para inspirar e apoiar outras mulheres. Muitas dessas
artistas mantém redes de colaboragfio e inspiracgfio, mesmo
virtualmente, especialmente durante periodos como a
pandemia e o puerpério, sendo esses encontros fundamentais



para estabelecer préticas de criagdo nessa teméatica. A
visibilidade e o compartilhamento coletivo rompem com
o silenciamento. Outro agrupamento significativo de
mulheres-mies ocorreu em 2025, com o projeto Madonnas e
Fridas, desenvolvido pela artista Ana Sabid e contemplado
pelo Prémio FUNARTE Marc Ferrez de Fotografia - 178
edigfo. 0 projeto realizou chamada aberta para selegdo de
50 fotégrafas que abordassem a maternidade em suas obras,
promovendo ainda encontros virtuais sobre temas como “o
corpo”, “a casa” e “outras 1inguas”. Participei da Gltima
mesa da série de lives no canal do YouTube do projeto,
com o tema “lutas”, juntamente com outras artistas
e mediagdo da prépria Ana Sabid. Para o mapeamento,
enviei os trabalhos A crianga estd viva (2024) e A
menina é a mée da mulher (2023), ambos relacionados
3 fotografia. 0 projeto reuniu obras das artistas em
uma videoarte, e organizou um Semindrio presencial que
aconteceu em Setembro de 2025, em Florianépolis/SC.

Ao contrdrio dos movimentos coletivos propostos
por mulheres, na cultura patriarcal elaborada pela
perspectiva masculina, a criagio das criangas esté
historicamente relacionada ao trabalho reprodutivo
exercido pelas mulheres, como o cuidado e a manutengéo
da vida, invisibilizado e subvalorizado, mas fundamental
para a produgdio capitalista (Federici, 2018). De outro
lado, o trabalho produtive e criativo, associado ao fazer
masculino, é exaltado e exibido na esfera piblica da
sociedade: remunerado e valorizado (Beauvoir, 2004) .

A maternidade coloca as mulheres nesse lugar subalterno
e de serviédncia. Muitas, por questdes sociais, de classe
e de raga, acabam sucumbindo ao exaustivo trabalho de
cuidado e manutengdo. Com a maternidade, essa discrepéncia
entre os papéis sociais de género se amplia. Com © peso
que recai sobre as mulheres, algumas sucumbem, e as
que podem, gritam. O grito pode acontecer de diversas
formas: cortar relagBes abusivas, realizar mudangas
radicais na vida, engajar-se em militéncia politica ou
na criagdo artistica. Gritar, neste contexto, é uma forma
de resistir e de tentar mudar as estruturas que oprimem,

de forma coletiva.

Nesse sentido, é importante reconhecer o trabalho que
os movimentos feministas vém exercendo para alterarx
gradualmente a realidade das mulheres, por meio de leis e
politicas plblicas que resguardem a integridade das mies
e valorizem social e economicamente seus trabalhos de
cuidado e manutengdo da vida (Federici, 2018; Beauvoir,
2004) .

Quando Mierle Laderman Ukeles langa, em seu Manifesto for
Maintenance Art, 1969!, a pergunta “Depois da revolugdo,
quem vai recolher o lixo na segunda-feira?”, o que ecoa
ndo & apenas uma provocagio, mas a revelagdo de tudo
aquilo que se mantém fora dos holofotes: o trabalho de
cuidado, a engrenagem silencicsa que sustenta a vida. ©
manifesto nasce da prépria experiéncia da artista, que
ao se tornar mde percebeu como gestos diarios — cozinhar,
limpar, criar filhos, manter a ordem minima do mundo —
eram descartados da esfera da arte e invisibilizados no
espago social.

Ao propor gue esses gestos também possam ser arte, Ukeles
desarma 2 separagio entre criagfo e manutengdo, entre o
“grande ato” e a rotina repetida. 0 que normalmente seria
visto como resto, sobra ou tarefa secundaria, torna-se
em sua escrita a prépria condigdo de continuidade da
vida. A pergunta sobre “quem vai recolher o lixo” revela
a fissura entre os momentos de ruptura e espeticulo e
aquilo que, inevitavelmente, nos chama de volta ao chéo:
alguém sempre precisa limpar, cuidar, garantir que o©
cotidiano ndc desmorone.

Nesse deslocamento, a arte deixa de ser apenas
monumento ou obra singular para se abrir a uma estética
da repeticiio, da rotina, do invisivel — uma arte do
cuidado. Ukeles nos lembra que manter também é criar, e
que a manutencdo é tdo politica e transformadora quanto
qualquer gesto de invencdo. Assim, seu manifesto abre
caminho para pensarmos arte, maternidade e feminismo
ndo a partir do que se acumula em museus, mas a partir



daquilo que sustenta a vida todos os dias, nos espagos
historicamente relegados as mulheres e desvalorizados
pelo olhar patriarcal-capitalista.

Enquantc mulher branca, classe-média, eu digo que ndo
sentia o machismo me paralisando, até virar mide. Nesse
momento, julgamentos sem fim, portas de trabalho que
se fecham, cerceamento da liberdade de ir e vir no
espago publico estando com uma crianca, dificuldades
financeiras. Esse impedimento acontecia inclusive no meu
préprio corpo, quando este era tomado pela crianga: o
ventre, o peito, os hormbnios. Ja ndo tinha direito ao meu
tempo, ac meu sono. Todo o meu corpo era proclamado pela
crianca, o tempo inteiro. A boa mde, perante a sociedade,
é essa que tem o corpo totalmente disponivel a crianga.
0 contririo disso: a mie insuficiente, egoista, ruim.

Aqui gostariamos de trabalhar com a definicéo de Winnicott
(1975), que propde o conceito de “mie suficientemente boa”
para descrever uma mie que nfo precisa ser perfeita, mas
que responde de forma sensivel e adequada &s necessidades
da crianca. Essa presenga materna proporciona seguranca
emocional, permitindo & crianga experimentar limites,
frustragdes e desenvolver autonomia, construindo uma
base sélida para seu desenvolvimento psiquico saudavel.
Em Um Amor Conquistado: O Mito do Amor Materno, Elisabeth
Badinter desafia a ideia de que o amor materno é um instinto
natural e universal das mulheres. A autora argumenta
que esse amor &, na verdade, uma construcdo social que
surgiu entre os séculos XVII e XVIII, impulsionada por
mudangas culturais, religiocsas e cientificas. Antes
disso, as mies eram vistas como figuras secundirias na
educagdo dos filhos, com pouca participagdo emocional.
A maternidade, portanto, nfo é uma vocagfo inata, mas
uma funcdo atribuida e moldada historicamente. Badinter
analisa como essa construgdo do amor materno serviu
para reforgar o papel submisso da mulher na sociedade
patriarcal, limitando sua liberdade e identidade.

Falar de maternagem & destacar a natureza ativa
da maternidade: uma medida dimportante, dada a
visdo tradicional da cultura ocidental de que a
mie & passiva e impotente. também pavimentar o
caminho para um entendimento do comportamento da
mie como performativo e potencialments subversivo
(Jeremiah, 2006, p. 21 [tradugdo livre])

0 trecho de Emily Jeremiah coloca a maternidade como um
ato performativo, destacando que o comportamento materno
ndo é simplesmente passivo ou natural, mas ativo, criativo
e potencialmente subversive. Falar de maternidade e
maternagem é reconhecer duas dimensdes distintas, ainda
que profundamente entrelacadas. A maternidade remete ao
estatuto social e biolégico de ser mie, historicamente
carregado de obrigagdes e naturalizagdes — como mostrou
Elisabeth Badinter (1985), ao revelar que o chamado
#instinto materno” é, na verdade, uma construgdo cultural.
J& a maternagem, termo que emerge da psicanidlise de
winnicott (1975) e que vem sendo retomado por autoras
feministas contemporineas como Emily Jeremiah (2006),
aponta para a pratica do cuidado: alimentar, acolher,
sustentar, criar vinculos. Trata-se de um gesto ativo,
performativo e até subversivo, na medida em que desloca a
maternidade de um destino biclégico para uma experiéncia
relacional, que pode ser exercida por diferentes sujeitos.
Assim, enquanto a maternidade fala da condicfio de mie,
a maternagem nos conduz ao fazer cotidianc que sustenta
a vida.

Essa perspectiva dialoga de forma interessante com as
upgrformances do Tempo Espiralar: Poéticas do Corpo-Tela”,
de Leda Maria Martins, que propde compreender O COTpO
como um espaco de inscrigdo, agdo e memoria, atravessado
por temporalidades, histérias e relagBes sociais. Assim
como a maternidade performativa de Jeremiah desloca o
lugar da mie da passividade para a ac¢lo criativa, Martins
nos lembra que o corpo — em suas praticas artisticas ou
cotidianas — se constitui comc um campo de performance e
de resisténcia.



Em outras palavras, podemos pensar a maternidade como
uma forma de performance do corpo cotidiano: os gestos
de cuidado, os ritmos da vida doméstica, as praticas de
atengdo e afeto se tornam “movimentos performativos”
que inscrevem sentidos, atravessam estruturas sociais
e produzem conhecimento, assim como o corpo-tela que
Martins analisa. A maternidade, assim, pode ser lida como
pratica estética e politica, onde o cuidado, a repetigfo
e a presenga se transformam em uma forma de resisténcia
silencigsa e criativa.

bell hooks dedica uma parte importante de sua obra a pensax
¢ amor como pratica ética, politica e transformadora.
Para ela, o amor ndo é apenas um sentimento romintico
ou privado, mas uma escolha consciente e uma acgdo que
envolve cuidado, afeto, reconhecimento, responsabilidade,
respeito, confianga e compromisso. No livro Tudo sobre o
amor: novas perspectivas (hocks, 20621), a autora afirma
gue o amor deve ser compreendido como uma pratica capaz
de sustentar relagGes mais justas e sauddveis, tanto
no campo intimo quanto no social. Amar, nesse sentido,
ndoc é apenas desejar, mas agir de forma a nutrir o
crescimento espiritual préprio e do outro. hooks também
critica como o patriarcadc € o capitalismo reduzem o
amor A posse, ao desejo ou & romantizacgdo, esvaziando seu
potencial revoluciondrio. Para ela, o amor verdadeiro
exige honestidade e responsabilidade; é um ato politico
porque desafia sistemas de opressfio e nos convida a
construir comunidades mais solidarias.

Feita esta introducdo, passando por algumas referéncias
que sustentam o solo em que piso, trago agora e para
finalizar, a autora e artista Rosana Paulino, que se
propde a pensar sobre a criagdo artistica e a escrita
académica. Em sua tese de doutoramentoc Imagens de
Sombras, mais precisamente no primeiro capitulo, chamado
Afinal, qual é o lugar do texto nessa pesquisa? ou Da
necessidade de se pensar critérios diferenciados para o
texto em Poéticas Visuais, Paulino relata como, durante
a pdés-graduaglo, procurou se aproximar do chamado texto

de artista, uma vez que:

"ndo existiam parfmetros claros que pudessem ser
Gteis para a realizagfo do texto a ser apresentado
juntamente com o trabalho pléstico desenvolvido,
parecendo mesmo existir uma grande confusfo sobre
como e o que escrever” (Paulino, 2011, p. 7).

Rosana Paulino analisa obras e escritos de artistas que
refletiram sobre seus processos criativos, mostrando
que esses textos cumprem fungbes fundamentais: de um
lado, ampliam a compreensfo da obra, e de outro, revelam
escolhas técnicas que ndo se limitam a dados objetivos,
mas que traduzem a técnica como linguagem de pensamento,
como expressdo de uma intengdo que se materializa na
obra. A autora observa ainda que definir o que seria
o “texto de artista” — nfo no sentido do +trabalho
académico formal, mas de registros como cartas, didrios,
anotagbes, a exemplo do que produziram artistas como
Louise Bourgecis, Iberé Camargo ou Henri Matisse — j&
constitui uma investigacfio em si. Esses textos, quando
lidos junto as obras, revelam que a palavra escrita néo
esgota o trabalho, mas o atravessa, trazendo & tona
expectativas, condigGes de vida, dividas e motivagdes
que se entrelagam & criacio.

Assim, esse tipo de escrita nfo busca oferecer uma
explicagdo didatica ao observador, mas criar deslocamentos
que expandem os significados da obra. Trata-se de uma
forma de escrita que acompanha a pesquisa pldstica e
dé visibilidade ao que move o artista em seu fazer,
as tensbes entre sentir, pensar e materializar. Para
Paulino, esse gesto ndo é apenas romintico: é também uma
das contribuigfes mais potentes que os textos no campo
das Poéticas Visuais podem oferecer, jé que ampliam tanto
a experiénecia cognitiva quanto a compreensdo estética
do trabalho artistico. Nesse sentido, a arte se afirma
como campo de produgdo de conhecimento, e o/a artista,
ao refletir criticamente sobre o préprio processo, ndo
apenas elabora novas leituras de sua obra, mas também
abre caminhos de interpretagfo para aqueles que dela se
aproximam.



por fim, este livro-memorial busca reunir e aprofundar
no percurso da criagio da estudante-artista-mide-etc em
sua trajetéria na Licenciatura em Artes Visuais, tendo
como pano de fundo todo o contexto social em que vive,
as referéncias aqui citadas, as disciplinas e as trocas
incessantes com docentes e discentes do curso, o trabalho
de prestagdo de servigos em fotografia e outras formas
que uma artista cria para bancar a si e sua familia, as
relagdes familiares, a maternagem. Enfim, a pesquisa em
arte, em cuidado, em educagdo, a miltipla pesquisa e
imersdo proposta neste relato.
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4lbum de___fam ilia

HA sete anos, de fomma obsessiva, tenho pesquisado relages de
familia, territério e ancestralidade. A pesquisa se deu inicio
com uma residéncia artistica em Belém do Par&, quando, apds
anos vivendo no sudeste, iniciei um retorno para o Norte e o
ponto de meu nascimento e inféncia: Porto Velho, Rondénia. Essa
pesquisa foi se desenvolvendo de muitas formas: 3 principio
mais subjetiva e pela experidncia do corpo, fui a Portugal
guiada pelo movimento da pesquisa em danga, o que afinal
resultou em uma gravidez, e entre idas e vindas, me fixei onde
hoje vive a maior parte da minha familia, onde estdio enterrados
os meus mortos, o antigo Sertfio da Farinha Podre, no triéngulo
mineiro, “terra fértil”, Uberléndia, M@. Daqui vem meus avéds
maternos Gléria e Iaponan, e os avés paternos Olmira e Anténio.
Também vivo na companhia de Solange, minha mie e Inad, minha
filha, com 70 e 4 anos respectivamente.

Quando minha filha nasceu, em 2018, eu vivia um momento de
ruptura. Durante os primeiros anos de sua vida, me dediquei
intensamente a viver, documentar, elaborar, e criar sobre o
processo de dividir-se, multiplicar-se e enlouquecer, que a
maternidade pode engatilhar. Nos raros momentos livres que
tinha, eu construi um objeto em forma de é&lbum, onde com muito
afinco e obstinaglo tratei de dar conta daquela experiénecia
fodida que eu estava vivendo. Claro que falhei. 0 &lbum tinha
o intuito de abarcar o primeiro ano da menina, o que de fato se
cumpriu, porém, ndo era possivel falar daquele ano sem falar de
uma mulher que estava vivende um processo de puerpédrio e luto
de sua vida anterior, tampouco era possivel falar daquele ano
sem falar do infinito e infindével (nome do (ltimo capitulo do
dlbum) processo de tornar-se ancestral.

framo video em stop-motion do &lbum e qr-code para acessé-lo; ou
https://mem. youtube . com/watch?v=Kahtdnaarkk




Eu via esse projeto como o cerne, a espinha dorsal da minha
pesquisa em artes. Dele, muitos outros projetos, pesquisas
e obras jA nasceram. E pra onde sempre volto. O &lbum conta
(inventa?) uma narrativa, tem seu valor literdrio, se debruga
nas imagens fotogrdficas e seus arquivos, pode também conter
outros objetos, fios de cabelo, cartas etc. Ao me demorar
sobre o &lbum (prético e tedrico), me dava conta do quanto a
familia e suas relagdes também sfio formadas por performances
e ficgdes. Nesse momento, me interessa transformar o Album de
Familia em um projeto audiovisual.

Pexcebo que o dlbum, gue é um objeto/livro de artiste/peca Gnica
dedicada & minha filha, nfio pode dessa forma alcangar outras
pessoas, e & justamente nesse ponto que senti a necessidade de
expandir esta pesquisa para outras linguagens.

Penso em como transmidializar o &lbum de familia. Tenho o
4lbum pronto em minhas mios e a pesquisa pratica de haver me
tornado mée e me dedicado & criaglo do Album estd feita. Como
transpor esse projeto para o audiovisual? Como criar didlogo
com outras mdes (e n3o sd) estando fisicamente distantes?
Como transpor a invisibilidade do trabalho materno, superé-lo
e criar algo a partir disso, que vA além do documental? Como
agregax a escrita, que é parte muito significativa do meu
processo artistico, para compor com o Album? O dlbum carrega
em si muitas camadas, e o audiovisual também possui essa
caracteristica de poder confluir vdrios tipos de midia.

0 projeto se inicia com um mergulho no arquivo: reuni o
material fotogréfico que tenho em alta qualidade do 4lbum,
bem como videos e fotografias do meu arquivo pessoal recente,
e a reunifio e re-leituras de textos escritos por mim nesse
periodo. A partir disso, editei, montei, recortei, tratei de
fazer sentido (assim como foi feito com o 4lbum fisico) na
timeline do tempo do audiovisual. Mergulhar nesse processc me
custa, é como reviver um momento forte, delicado, vulnerdvel,
intenso e visceral da vida de uma mulher e uma crianga: o
nascimento de um filho e de uma mde. H4, porém, uma parte da
pesquisa que ainda estd por vir. E s6 pode ser realizada neste
territério especifico: as pessoas que vieram antes de mim.
Como se o passado estivesse em vias de ser criado e imaginado.
0 fio da vida que conecta as geragfes: avé, mée e filha. Tanto
me debrucel sobre a minha filha e o meu tornar-me mée, que quis
também olhar pra trds, entendendo minhas relagles ancestrais.

Por fim, Interessa-me pensar o &4lbum de familia e suas relagdes
diante da tenséo entre testemunho e fabulagfo, construgo social
e performance. Menos um livro que conta a histéria absoluta de
uma familia, mas uma organizagfio narrativa e poética que pode
nascer desse lugar pulsante que sfo as relagles, a familia e
a ancestralidade.

0 Album visa dar protagonismo a narrativas e visualidades
intimas e domésticas, contrapondo-se &s narrativas hegemdnicas
e totalizantes que frequentemente moldam nossa percepgéo do
mundo. O album de familia é um tesouro que conta histérias
através de fotografias e objetos. Nele, encontramos cartdes,
avisos, recortes de jornais e reliquias que se transformam em
olos entre geragdes, um testemunho tangivel de nossas jornadas
pessoais e familiares. 0 4lbum nfo é apenas um registro visual;
é, literalmente, um pedago de nossos corpos, revelando os
modos e circunsténcias em que a familia e cada um de nds se
mostram na fotografia e sé@c arquivados.

As imagens do &lbum desvendam a intimidade de uma fFfamilia
e, poxr extensfo, de toda uma sociedade. Elas rsvelam ritos,
fetiches, posses, paixdes e segredos, langando luz sobre a
complexidade da experiéncia humana. No entanto, os avangos
das novas tecnologias transformaram a maneira como arquivamos
memérias e até mesmo redefiniram o conceito de familia. Nossas
vidas sfo agora registradas em um mundo virtual de imagens,
onde os membros se agregam e perticipam de “&lbuns digitais”
disponiveis na web. Essa mudanga fundamental tem implicagdes
profundas para a nossa compreensdo da intimidade, da meméria
e da propria identidade. A maternidade, a primeira inféncia e
o dlbum de familia estf#io frequentemente confinados ac &mbito
doméstico e pertencem ao “universo das mulheres”.

Este projeto tem como objetivo dialogar sobre aspectos da
vida doméstica e privada, abordando temas gque precisam ser
discutidos em uma esfera mais ampla. A desromantizagdo do
trabalho exaustivo do cuidado & essencial para promover uma
sociedade mais justa e igualitdria. Através do trabalho
audiovisual, pretendia-se lancar um olhar critico e sensivel
sobre as complexas dinfmicas que cercam a maternidade, a
intimidade familiar e o papel das mulheres, contribuindo para
uma maior compreensfio e conscientizagdo em relagfio a essas
questes profundas.



Demorei 4 anos pra finalizar o 4lbum de 1 ano da crianga,
e 7 anos pra finalizar o audiovisual. Quando eu tentava me
aproximar dele, a fim de finalizé-lo, ele fugia de mim e virava
um outro trabalho. Um recorte dele, uma extensdo dele, algo
novo. Consegui, em 2025, finalizéd-lo via editais de fomento,
como o PMIC (Programa Municipal de Incentivo & Cultura de
Uberléndia/ME) e a Lei Paulo Gustavo, do Estado de Minas
Gerais. Antes disso, participei do BDMG Lab Cultural, uma
espécie de residéncia online, em que um grupo de artistas tinha
acompanhamento e tutorias de Aline Motta, Gil AmAncio, Dione
carlos e Ricardo Aleixo. As tutorias precisas e cuidadosas,
assim como os apontamentos do colegas, foram uma base pra que
eu pudesse seguir com o projeto. Mas sempre me frustrava por
ndo finalizé-lo. Algum tempo depois, consigo finalizar uma
versfio, um corte, um recorte do processo. Ndo adentrei, no
entanto, ao passado, como foi proposta a principio.

Tive muitos problemas ao acessar o material de video captado
em 2018, quando registrei o primeiro ano de vida da minha
filha. O HD que armazenava esses registros foi danificado e
néo consegui recuperar o conteldo. Tenho um arquive grande,
duplicado e bem organizado, mas justamente esse material
falhou. Em contrapartida, imprimi muitas imagens dos primeiros
anos de vida dela para compor o dlbum fisico e, assim, acabei me
voltando ao material analégico que possuia — o que, certamente,
seria suficiente para realizar longas-metragens, publicagdes e
o que mais eu quisesse. Tenho a sensagdo de que hoje poderia
produzir apenas com meu arquivo, sem precisar criar nenhuma
nova imagem. Mantive uma espécie de dlbum online em plataforma
hotglue:

albumdefamilia.hotglue.me ou via qr code

Escrevi muitas pAginas, mantive cadernos, didrios, anotagdes,
poemas, etc. Gostaria, em algum momento, de organizar alguns
textos para publicagfo. Usei alguns desses textos como recurso
narrativo no video, em voz off. 0 filme incoIrporou recursos
de acessibilidade, como intérprete de Libras, audiodescrigéo,
traducBo e legendas em portuguds, espanhol e inglés, garantindo
sua fruiglo por um plblico mais amplo. Tivemos um langamento
em Uberlindia, e também online, que contou com uma roda de
conversa. E produzi um zine com as péginas do élbum e alguns
postais, que servem como divulgagfio e material impresso sobre
o video. Por meio da exibigdo do filme e da realizaglo de
rodas de conversa, foi criado espagos de troca e reflexfio
sobre maternidade, audiovisual, entre outros. Assim, o dlbum
de familia se expandiu em diferentes linguagens —~ do manual
a0 audiovisual e ao impresso - alcangando um plblico diverso,
promovendo reflexBes sobre experiéncias intimas e familiares
e incentivando didlogos sobre maternidade e ancestralidade em
uma perspectiva ampla e acessivel.

Entre as principais referdncias teéricas que embasam esta
pesquisa estdo o livro Album de Familia: a imagem de nbs mesmos,
de Armando Silva, que discute as possibilidades narrativas e
simbdlicas do 4lbum como objeto de memdéria e identidade, e
Metagenealogia, de Alejandro Jodorowsky e Marianne Costa, que
propde uma reflexfio sobre ancestralidade, heranga afetiva e
reconstruglo das histérias familiares. No campo visual, destaco
obras que dialogam diretamente com a poética do projeto: o
filme Elena, da cineasta brasileira Petra Costa, e a produglo
artistica e cinematografica de Aline Motta, ambas marcadas por
um mergulho sensivel nas relagbes entre meméria, intimidade
e arquivo. Além delas, encontro grande forga nas préaticas
de artistas mulheres modernas e contemporéneas, especialmente
brasileiras, como Celeida Tostes e Anna Maria Maiolino, que
expandem os limites entre corpo, materialidade e experiéncia.
Também me inspiro em filmes que abordam a meméria de modo
experimental e poético, como Otto, de Cao GuimarB@es, e na
produglio diaristica e intima do cineasta lituano Jonas Mekas.
Por fim, os curtas e médias-metragens da cineasta japonesa
Naomi Kawase acrescentam uma dimensdio sensivel ao tempo, & vida
cotidiana e as relagdes familiares, fortalecendo a tessitura
de referéncias que atravessam este trabalho.



Finalizar o filme envolveu longas horas de edicdo e montagem,
articulando um vasto arquivo e documentacdo, mergulhos
dificeis de conciliar com a vida materna, que a todo momento
é interrompida. A montagem audiovisual me demanda um atengéo
diferente. Tive o Album fisico como apoio, que funcionou como
guia e roteiro para a narrativa audiovisual. Cada pdgina do
é&lbum foi digitalizada, o a partir dessas imagens o filme
foi construido, incorporando movimentos de cémera, narragdes,
videos, voz off, sons, misica e outros recursos préprios da
linguagem audiovisual.

0 Album se encontra na intersecgdo de diversas linguagens
artisticas — fotografia, artes visuais, literatura — e sua
adaptacdo/tradugéo para o audiovisual, que também permite
integrar essas miltiplas linguagens, era o desafio.

A estrutura narrativa do filme seguiu a divis@io em capitulos
do élbum: o Capitulo 1, gue trata da introdugBo, gravidez,
apaixonamento e definigdes; o Capitulc 2, que aborda a mudanca
para um novo continente, casa, casamento, parto e puerpério; e
o Capitulo 3, intitulado o infinito e infindével, que explera
pesquisa, registros de familia e ancestralidade. Os dois
primeiros capitulos se baseiam no material j& presente no 4lbum
fisico e na pesquisa de arquivo, enquanto o terceiro aprofunda-
se nas histérias familiares @ na ancestralidade, refletindo
sobre descendéncias e ascend8ncias que se entrelagam com a
histéria da humanidade.

Embora a narrativa seja centrada em uma experiéncia pessoal,
ela busca estabelecer uma ressonféincia universal, apresentando
a histdéria de um individuo de forma a dialogar com outras
realidades e trajetdrias, criando um espago de identificacgéo e
reflexdo compartilhada.

0 processo de criar o 4lbum e o filme do 4lbum foi dolorosamente
intimo. Assistir ao filme ainda & um pouco desconfortével para
mim, como acontece com obras nas quais sinto que me exponho
demais. Ainda é tudo muito rscente; pode ser que, com o tempo,
isso mude. Ou ndo — e tudo bem também. Talvez ele realmente
pertenca apenas a mim e & minha filha, e algumas coisas ndo
sejam para compartilhar, pelo menos ndo dessa forma. NZo sei.
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Finalizar o filme envolveu longas horas de edicdo e montagem,
articulando um vasto arquivo e documentagdo, mergulhos
dificeis de conciliar com a vida materna, que a todo momento
6 interrompida. A montagem audiovisual me demanda um atengéo
diferente. Tive o 4lbum fisico como apoio, que funcionou como
guia e roteiro para a narrativa audiovisual. Cada pagina do
Adlbum foi digitalizada, e a partir dessas imagens o filme
foi construido, incorporando movimentos de cémera, narragoes,
videos, voz off, sons, misica e outros recursos préprios da

intimo. Assistir ac filme ainda é um pouco desconfortdvel para
mim, como acontece com obras nas quais sinto que me exponho
demais. Ainda é tudo muito recente; pode ser que, com o tempo,
isso mude. Ou ndo — e tudo bem também. Talvez ele realmente
pertenga apenas a mim e & minha filha, e algumas coisas ndo
sejam para compartilhar, pelo menos ndo dessa forma. Nio sei.

L]
https://www. youtube. com/watch?v=f1kHc6t-WoQ
Album de familia, de Malu Teodoro (2025).

Album de Familia & um mergulho intimo e sensivel nos primeiros
anos de vida de uma filha e na transformacdo de uma mulher
em mde. Através de um video de 16 minutos, o filme traduz
audiovisualmente um dlbum de fotografias feito & mdo e com
obsessdo durante esse periodo de descobertas, desafios e
mudangas. Em sua esséncia, a obra aborda a profundidade da
experidncia materna, o caos e os colapsos internos que surgem
com a tentativa de moldar uma nova estrutura familiar. Através
dessa jornada, o filme revela o ponto de fragilidade onde o
amor se mistura com o colapsc, e onde o fracasso se toxrna,
paradoxalmente, uma parte essencial da construgdo da familia.

0 projeto élbum de familia: performance e ficcdo foi realizado
com recursos da Lei Paulo Gustavo de Minas Gerais, e finalizado
em Maio de 2025.

Ficha técnica

Roteiro e direcfio: Malu Teodoro

Produg@o executiva: Vanesa Maciel

Preparagéio de corpo e voz: Fernanda Bavilacqua
Edigdo e finalizag#o: O sopro do tempo e Malu Teodoro
Narraglo: Inad, Malu Teodoro e Rodrigo Usba
Trilha sonora oxiginal: Thiago Fontes

Mixagem de som: Lucas Vidal

Acompanhamento critico: Cecilia Borges
Comunicagdc: Mariana Sassine

Design gréfico: Jofo Luz

Impressoes offset: Grdfica Cortes

Intérprets de Libras: Kelly Assis
Audiodescrigio: Anita Rezende

Tradugéo e legendas: Chrystal Caratta

Edig8o de acessibilidades: Ana Moraes



Album de Familia comc uma revisfio de si, por Cecilia Borges

Album de Familia, de Malu Teodoro, apresenta seu processo de
maternidade, deslocando o discurso romantizado para um espago
de vulnerabilidade e reconstrugéo subjetiva.

A artista, ao criar uma narrativa audiovisual do &lbum de sua
gestaglio e puerpério, acessa camadas da experiéncia materna,
expondo o caos emocional comum & tentativa de moldar uma
nova configuracio de si e de familia. Nesse gesto, transforma
paisagens geograficas e familiares em um mesmo espago de
conflitos e ambivaléncias.

Essa obra encontra eco na grande interrogagéo sobre a idealizagéo
da mulher-mde como pilar do lar. Me vem Adrienne Rich quando
em Of Woman Born, distingue a maternidade institucionalizada —
um aparato que mantém as mulheres em posig8o subordinada — da
experiéncia materna em si, rica e contraditéria. No territdrio
estético de Malu Teodoro, ouvimos sobre o entrelagamento
entre o afeto e a perda de identidade.

A conversa da artista Malu Teodoro parece convocar também Anna
Maria Maiolino e suas esculturas em barro. Malu borda, cola,
pinta e escreve como se precisasse da materialidade dos afetos
para falar das dores silenciadas. Esse gestual insistente
sinaliza o persisténcia do corpo e da memdria em atravessar e
transformar esse espago.

Quando Miriam Béckstrdm era crianca, seus pais a usavam como
terapeuta para o relacionamento deles. Hoje, a artista sueca
considera que “lares sdo assustadores”. Seu local de trabalho,
ume. “imitagBo de um lar” em uma antiga mans8o, é parte do
seu trabalho que aborda as dinémicas familiares a partir de
encenagbes fotogréficas. Quando a artista Malu Teodoro anuncia
que o &lbum & “fake, falso, fingido” , parece que temos uma
pista sobre o que estd entre a sobreposicéo de sorrisos e cenas
alegres que ocupam paginas e péginas.

Comparo a perscnagem “Malu grévida” com uma atriz. Ndo saber
quem vocé & e, ao mesmo tempo, carregar todos os personagens
dentro de si. 0 que estd sendo encenado no 4lbum em movimento?
Talvez sejam espagos intimos e cotidianos que escondem uma
opressdio latente debaixo do tapete - e talvez isso seja a
maternidade.

Ao invés de ocultar o fracasso, Malu o eleva como parte
constitutiva da construgdo familiar - seja essa familia qual
for. 0 &lbum também se abre para novas formas e reposiciona
a maternidade no centro de uma discussdo sobre identidade e
afeto.

WINANT, Carmen. My Birth, 2018. Instalaglo composta por 3.069 imagens
encontradas e impressdes fotogrdficas, aplicadas com fita adesiva. MoMA, NY.

Obsessdo (substantivo feminino) motivagéo irresistivel para
realizar um ato irracional; compulsfio. apego exagerado a um
sentimento ou a uma ideia desarrazoada.

Um tema ocupa tanto uma cabega - e uma vida!, que na melhor
das hipbteses, transborda em repetigfes obstinadas, como um
loop sem fim de fazimento da mesma coisa, ou coisa parecida.
Imagens do mesmo tema, recortadas, coladas lado a lado, com a
mesma fita azul ocupam toda uma parede de uma grande galeria.
A artista vive essas imagens, tem loucura por elas, busca por
elas. Sonha com elas? Fotografias & manualidades: juntas.
Satisfagdo deve ser ver essas imagens sairem do pensamento e
ocuparem fisicamente um espago. Fazer fazer fazer, até que se
esgote. Intensidade, monotema, fadiga necessdria. Imagens de
parto doméstico, mies, bebds, cuidado, medo, afeto, légrimas,
COTpo.

“Com a forca de suas mios dilaceradas vocé apenas abria um
caminho” -- Torto Arado, Itamar Vieira Jr.

Um caminho como um corredor de uma galeria, um canal por
onde todos que ousam nascer precisam cruzar. O Unico caminho
possivel para se adentrar a vida. A mao que cuida (ama), que
alimenta, que embala - todo dia; a mesma mao que obstinadamente
busca imagem da travessia, recorta, coleciona, rasga pedaco de
fita, cola ~ trés mil vezes, pelo menos. A mdo que produz, o
corpo que molda. Tirar da cabega: escorrer pelas maos: caminho
de cura.

Escrito com o grupo de pesquisa Arte e Feminismos em 2025.



MALU TEODORO / 29.10.2021

e o ALBUM DE FAMILIA: LIVRO DE

PERCURSOS
(Catbum de faritia ) Qna(!rrmhﬂa) cho“us)

MALU TEODORO / 07.10.2021

ALBUM DE FAMILIA: O ESTADO DAS
COISAS
(stourn de tamitia ) (ratsgratia ) (matuteodore ) ((performance )

passos praticos:

organizar o arquivo bruto / um computador eficiente para trabalhar as edigbes / im;
as mios o album, o projeto, cadernos e processos / ler o livro &lbum de familia / cr
Imagens da vida rotina didria // gravar audios /#/ anna karenina // mie monstrinha hh /
vo, djamila // ler o didrio que escrevl pra fitha no primeiro ano {que nunca mals abri)

vejo o dlbum feito ha trés anos e me parece outra vida, outro eu, tdo distante.
acesso mulitaes sentimentos confuscs ao fazé-lo,
talvez evitando olhar diretamente pra essas memdrias, hoje virtualmente e obstinadamente (assim com

naquele outro momento), construo cutro dthum,
o0 estados das coigas, hoje:
https:/albumdefamilia.hotglue.me/

Irei proximamente falar sobre algo como um diario de bordo sobre esse processo, compartilhar o que d
meu caderno de percurso, por onde tenho passado, o que tem me afetado e como o lab tem me feito
revirar tantas colsas. por ora, me atenho as Imagens disso que intensamente vivo @ descubro todos os

dias, a tal fomilio.

montar esse album virtual soa como uma catalogagdo de repeticbes. pq fotografel tantas vezes minha
fitha dormindo? que corpo mée é esse? as nossas selfies o as fotografias que minha filha faz.
fotoperformances domésticas. compartitho aqui algumas “paginas” desse novo album:

eve

denso & intimo x leve & compartithados/compartilhaveis

comegar um novo caderno como quem comeca um novo dia
fazer uma mudanga como quem muda uma planta de vaso
resolver questdes como quem joga um dado

conhecer alguém como quem ndo busca nada

transitar

genealogia materna

gabriela - gloria ~ solange - maria Wiza - Inaé
|=~ligacdo metafisica—|

|~forte ligacio fisica-|

(

14-07-21 aline motta

sonhos intranquilos - anglstia - exercicio de respiracio
aresplragdo é a rainha do corpo

avo doralice: “a d4gua ¢ uma maquina do tempo”

[ela pede licenga]

¥ gsintese *

- provérbios -

avd - forga de cura ~ confiito & fundamento, plurivozes ancestrais!
linhagem & linguagem

crlancas avos sabias

ori ~ cabega ~ umbigo

téda m. martins = a espiral do tempo



| segundo | é uma

| encontro | performance
| do | ou terceiro
| LAB 1 s@ contar com a de

entrevista pesquisa

falaram 0s 4 tutores
chorei me emocionei diversas vezes,
tem sido muito emocionante processos ~ didrios
xaetish Uy snckutralidade, & afrodidepork: § ) ) usei 0 instagram como caminho para alguns trabalhos
o 4 Mo nes Wi cadernas de parcirsce
album == -> audiovisual (ay carajo}
compartilhar o dlbum manual e o stop motion
fase digitat /
mudanga e encontro com 0s restos, textos

~a histdria de meus pals que contei a leopoldo
~antrevista-los
~familia/ rede de apoio/ segura as pontas/ pra rede balangar
~gontei para Inaé sobre os sonhos que se sonha dormindo ou acordada -> focar no “projeto” que é essa transmidializagdo do album
~audlovisual a partir do album d’inad making of do fazer/finalizar do album fisico

um periodo na semana para me dedicar ao lab.
reunido n.4 com ricardo aleixo

o transe 86 pode acontecer pela repatigio auto ficcdo . biografia ficcional . o que a familia quer mostrar . memdria e fabulagldo
na repetigdio instaura a novidade

-> manoel de barros 23 - 08 encontro com aline

-> derrida 0 corpo envergonhado ndo pode criar

a escuta do outro um coragéo vive. e. queramos mostrar

o monstro em kant. (chris tigra) / monstruosidade coragem : se centrar (a gente sabe o que quer)

o mais ameagador é o monstro que niic se revela?

0s projetos sdo coletivos ou ndo serllo.

1a pessoa do plural

muttiplas vivéncias/ monstro é 0 que se mostra// se gre do/ lugar de falha

pra aline, a arte ¢ um caminho espirityal. estar vulneravel. s2 construlr pra contar asse segredo. o q ue &
viver? a primeira palavra € o choro.

ndo existe relagdo com 0 outro que ndo seja fotal

<3 onde nio ha pecado nem perddo : convite do ricardo para o lab <3

a mente uma faca aflada que corta o ar,
dar forma ao ar :: palavra i1 controi e destrdi :: materializar
jodo nogueira, o poder da criagdo

compartilhar o processo
E UMA PESQUISA a arte nao se faz com referénclas/reveréncias verticals
sem pedestal

EM guerreiros fazer zigue zague

FAYATAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAYS

PERFORMANCE 0 rio também



14-07-21 dione carlos

o amanhd ndo & o futuro - & um lugar,

escrita - fruicdo do pensamento / contemplacio

rigor

“& uma luta constante pra mulher eantar contar a sua propria histdria”

mie de trés ou 4 filhos.

ditadura e escraviddo: escreve com raiva e alegria

direito de exercer nossos dons ) )
a voz publica da mulher é muito temida e o endeusamento da escritora suicida,
escrever = responsabilidade = pajelanca // atores deuses incorporados

criar 0s nossos proprios MANIFESTOS

dizer ndo:dizer sim para mim

todos somos diaspdéricos/todos viemos da dfrica/que ancestral quero ser?

criar fissuras no real.

l&da m. martinsg, ricardo aleixo, beatriz nascimento, a partitha do sensivel ranciere.

14-07-21 gil amancio

a voz das avos; as vozes gue escutamoes ou deixamos de escutar

som&movimento -> tocar pra dangar

mie a mestra a que ensinou a dangar com uma pedagogia, a mie tornou seu corpo
andar <3

a cultura da Infdncia, lydia hortélio

a forga da crianca e a forga da criagio do novo mundo

ndo se separa das idades na capoeira @ no congado

14-07-21 ricardo aleixo ;

lygia pape )
canta que 0 mundo @ teu canta que o mundo & teu canta que o mundo é teu canta
canta que ¢ mundo é teu

eu fago arte pq eu fago arte {gratuidade) eu ndo fago arte para pagar boletos
ancestral, guem vive no meilo do tempo

- aspiritual e politica ~

abrir futuro e a responsabilidade de ser ancestral

arte - ética e estética

respiro o comum do mundo

0s gestos sdo linguagens

sacro-oficio, o sagrado nas atividades cotidlanas

atiyidades tradicionals sBo Inicidticas: tear cozinhar maternar
0 contato com o aprendiz obriga 0 mestre a viver a palavra
fotografar é escutar (a palavra)

nios s& pode pentear uma pessoa quando ela estd ausente

edicdo de video - corte - respiragido
afiar
sintético sintese

coragem de adentrar o album
entrevistar as tias (desejo meu)

fotografar o tempo
firmar o tempo
flrrar a ancestralidade

————— gloria — o w
————— 0lange ==
o AR -

_____ 177 J—

processo criativo i ou a vida em processo
avango do projeto x vida pessoal
o cotidiano e as pessoas ao redor

(aleixo}

a poesia ndo ¢ um luxo (audre lorde)

“suportar a intimidade da auto-investigagio”

a vida é redicalmente experimental

crianga brincando in can sd vel

eu sou aquela que pode decidir o que fazer/ o que sou. s# deixar que o outro decida, ndo &
a arte que coloca mals questdas do que respostas,

aAlbum de familia

REVISITAS

cada vez sou outra a olhar o album. olhar o dlbum com os olhos daguela que o fez, seria p¢
romantico de familia e maternidade.

conceito de famitia

de albumn

de representagio

de memadria



abandono

mutheres que viveram ¢ abandono.

a dor que causa o abandono.

sucumbir e desaparecer.

quando minha fitha nasceu, como nunca, me sentl tdo abandonada.

eu fingia que niio. nio podia acreditar. comigo nio. comige também ndo.

abandono.

aconteceu comigo. aconteceu com minha mie, aconteceu com a minha avé.

falar sobre o abandono e a soliddo. da mie, da mulher. / )

-

dias de abandono, elena ferrante
pequena coreografia do adeus, aline bei
copo vazio, hatalia timerman

falar do album ¢é falar de solidio
desamparo e
abandono.

|
!
|
I
|
|
|
|
|

ABISMDO ) )
custa entrar.

que mulheres possam escolher bem como terdo seus fithos.

fazer tipo um fichamento, grifos, registros de cada tivro lido durante/para a pesquisa.

bell hooks tudo sobre o amor

“inaé nasceu do nosso amor”

a maior frase do album, escrita de urn lugar de falta. eu me forgava a acreditar gque se eu me |
mais um pouco para dar amor ele renasceria.

o album era um exercicio (desesperado) de apesar de tudo encontrar o amor

dione.

quem é a sua mie antes de ser a sua mie?
quern sou eu antes de ser mie?

ou me ater ao que ali estd, existe e fol.
planta osibatd

leticia bassit ou su também nilo gozel
janaina leite

tilme elena

mamaesaradadé

mamaesafadaldd

miie também ¢ gente.

as fotos do primeiro casamento de minha mie sio todas cortadas, rasgadas, ¢ homem eliminado.
queimado? historias tristes de abandono e desamparo, hoje olho para o dlbum e aquelas fotos do
casamento > para qué servem? Album como nio faz sentido um #lbum de uma familia que nem existe,

ATAR

FOGO
NO

ALBUM
OE

FAMILIA

~notas do dia 11 de outubro-

o abandono. palavra que nio fazia parte do meu vocabuldrio, nio porque eu ndo conhecia o abandono,
este na verdade uma cdo bem hecida, mas por dificuldade de me reconhecer abandonada.
percebi alguns ic8nicos abandonos em minha vida. (..) mas o abandono dentco da Instituigdo famitia -
aquele que nlio s6 me abandonou mas também a nossa filna. eu ndo tive culpa apesar de multas vezes
me culpar, de tanto me culparem. classico. e [850 continua a se perpetuar: lagos fortes entre mies e
filhas, e pais ausentes e para sempre infantis e incapazes.

por um tempo, enguanto dona de casa, esposa e nova mie, esteve compromissada com o exercicio de
dar sentido aquela experidncia que vivia. o album ajudou a isto. o dlbum era @ intimo exerciclo de provar
a ela mesma que existia e sobrevivia ali, sobretudo, uma muther capaz de contar a sua propria histéria,

além de viver, tem senhos.

22 de outubro

sinto-me atrasada com © meu projeto. como no parto? tp intenso e expulsivo confuso, niio sei bem dizer
quando foi que comegou ¢ minha fitha nasceu cuspida. penso que eu poderia ter um expulisivo mais

tranquilo (¢ possivel controlar qar coisa?). estou em trabatho de parto? gestacio?

per curso
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A_crianga estd viv a_

Vocé estd morta (2021) é uma série de imagens auto-biogrdficas
composta por fotografias como suporte para o bordado. 0
conteldo dessas imagens é um ensaio fotogrdfico de uma mée com
sua filha, que na altura tinha dois meses de idade. A segunda
camada dessas imagens é o bordado, que carrega frases hostis
que a mde escutou do préprio pai da crianga nesse momento de
extrema fragilidade que foi a chegada de um beb& ao mundo e o
nascimento de uma mée.

Com a chegada de um bebd, a vida da mulher sofre inimeras
e profundas transformagbes, como a depressdo pds-parto que
acomete mais de 25% das mdes no Brasil, como relatou uma
pesquisa da FEscola Nacional de Salde Péblica da Fundagéo
Oswaldo Cruz (FioCruz), que entrevistou 23.886 mulheres entre
68 e 18 meses apds o parto. Trata-se de uma questlio de salde
piblica que reflete em toda a sociedade, uma vez que mdes em
depresséo néio estdo em plenas condigles de desenvolver o seu
papel de cuidadora principal de um beb8. 0 tema da fragilidade
emocional das mulheres no pds-parto ainda é muito cercado por
preconceitos o estereétipos no pais, inclusive por parte dos
médicos, que muitas vezes negligenciam a questfo ao tratar
suas pacientes, e os resultados das pesquisas mostraram que o
nimero de mées que apresentaram sintomas estava acima da média
internacional.

Esse trabalho buscava chamar a atengdo do plblico geral néo
apenas as questdes de salde da mulher no pré-natal e pds-
parto, que precisam de medidas mais efetivas para tratar
mulheres nessa situacgdo, mas também levantar a questfo sobre
a situagfio das mulheres na sociedade. Naquele momento, 31%
das mées brasileiras eram solteiras, mais de 80% das criangas
tinham como primeiro responsével uma mulher e 5,5 milhdes ndo
tinham o nome do pai no registro de nascimento. Os dados,
publicados nos Ultimos anos pelo IBGE (Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica), demonstraram a forga da presenga
feminina e da auséncia paterna na educagfo dos filhos. Além
disso, os nimeros mostraram que a responsabilizagé@oc pelo lax
cresceu entre as mulheres, mesmo quando elas estavam inseridas
no mundo do trabalho, o que evidenciava o actmulo de fungdes
- ainda mais quando uma mulher tinha um filho. Uma pesquisa
mais recente, de 2023, realizada pelo DataFolha, constatou
que cerca de 55% das mdes brasileiras sfo solteiras, vidvas
ou divorciadas, ou seja, criam seus filhos sem companheiro(a).



Também foi constatado que 69% das mulheres no pais t&m ao menos
um filho.

0 boxdado é entendido como uma forma de expressdo culturalmente
feminina, técnica muitas vezes ensinada através de geragdes
as mulheres. A linha e a agulha, o furc, a costura, o fiar e o
remendo referem-se ao universo feminino de cura, acolhimento
e do tempo em que as mulheres se reuniam para bordar e
compartilhar suas histérias. A palavra trouxe a conexdio forte
com o sentido, a busca, o desejo e a intencglio de cada palavra.
E a imagem fotogrdfica carregou o peso do imagindric e da
membéria. Portanto, cruzar a palavra, a imagem e o bordado no
contexto da maternidads revelou-se como um processo de cura em
relacgdio &8s experidncias traumdticas vividas.

As fotografias apresentadas faziam parte do Album de Familia,
mas eu sentia que elas ndo estavam finalizadas e poderiam
ganhar uma nova camada. A maternidade me aproximou de outras
mies, © em nossas conversas, pude ir percebendo que as gquestdes
que me atravessavam, perpassavam também as experiéncias das
outras mulheres, principalmente as questles ditas negativas
da maternidade, como a violéncia, a solidd8o, o medo, entre
outros. Fiz uma lista de frases violentas que mulheres mées
costumavam ouvir em relagfio & criagéo dos filhos, seus corpos
e questdes relacionadas. Certo dia de pandemia, estava eu na
casa de minha mde, que é costureira e estd sempre rodeada pox
linhas, trapos e agulhas, e bordei sobre uma imagem dessa
série a frase que tinha escutade do pai de minha filha e me
deixou abalada por dias: “hd trés anos vocé ndo trabalha”,
pois eu sentia que nunca tinha trabalhado tanto na vida como
nos tr8s primeiros ancs da minha filha, em que eu conciliava
em forma exaustiva o trabalho sem fim da manutengé@o da vida,
de cuidado, de amamentagéio e da casa -~ ndo remunerado, e o
trabalho “oficial”.

Bordar essa frase sobre o meu corpo me deu a sensagdo de tirar
de mim o peso, eu sentia que falar me liberava. Ao mesmo
tempo, minha mde me questionava, perguntando para qué fazer
aquele tipo de coisa, e que eu deveria sesquecer. Publiquei
numa antiga rede social essa fotografia, e essa publicagio
mobilizou muitas mulheres a colocarem também seus depoimentos,
a compartilharem comigo suas situagdes e dores, e eu entendi que
esse trabalho trazia um didlogo muito necessdrio. Compartilhar
com as mulheres mdes me dava forga pra me liberar dos traumas,
me curar e também seguir me expressando.

Foi nesse contexto que escrevi uma proposta ao edital emexgencial
da Lei Federal n2 14.017/2020 - Lei Aldir Blanc para realizagéo
da série e tive uma resposta positiva. Selecionei as imagens,
contei com tratamento de imagens profissional, testei papéis
algodéo para confirmar que conseguiria bordar sobre eles e
finalmente as imprimi em um estidio de impressdo fotogréfica
fine art. Decidi bordar apenas as frases que su mesma escutei
e fiz uma selegdo das frases de forma que se ligassem bem as
imagens. Passava muitas horas bordando as imagens com muito
cuidado, pois a impress@o mineral scbre papel algodéo deixa
a superficie muito sensivel e eu precisava utilizer luvas
de algodfio para ndo deteriorar as imagens. As imagens foram
compartilhadas no meu Instagram pessoal, criando bastante
didlogo principalmente entre mulheres e mdes. Foi realizada
uma roda de conversa com a Profa. Clarissa Borges, a artista
Débora Flor (Pard/Canadda) e a antropdloga Cynthia Cardenas
(Peru), e uma roda de bordado gratuita, virtual e coletiva.

A obra recebeu o titulo da primeira imagem da série “Vocd
estA morta” e participou de exposigdes como Mulher no plural:
MGltiplas perspectivas. Assembléia Legislativa de Minas
Gerais (2021), Mostra Corpe decolonial. Festival de Arts e
Sexualidade. Belo Horizonte/M@ (2022), teve Mengéc Honrosa
Janelas da Distopia: Exposigéio Virtual em plataforma virtual
(2021), foi premiada no 12 Prémioc de Fotografia Adelina, em
2021, com o lo. Lugar, e em 2022 participou do 18o0. Saldo
Nacional de Artes. Museu de Arte Contemporfnea de Jatai/GO,
roecebendo o prémio aquisigéo.

Museu de Arte Contemporfinea de Jatai/@o.

Com a obra selecionada para o 1So. Salfo de Artes de Jatai,
preparei as imagens para a exposicéo, emocldurando-as em molduras
douradas, com vidro dos dois lados, para que se pudesse também
ver o avesso da imagem bordada. Levei pessocalmente as imagens
até Jatai/Go, participando da montagem do Saldo e da cerimbnia
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de abertura e premiacéo. Fiquei muito surpresa com a premiagéo,
pois era o primeiro Saldo que eu participava. E fiquei também
bem feliz, pois devido ao conteldo das imagens, eu néo gostaria
de t8-las comigo, ou em minha casa. Apds a cerimdnia de anlncio
dos premiados, sai para a parte exterior do Museu e encontrei
escrito sobre a porta do museu “A crianga estd viva”, e essa
frase, nesse momento, me impactou bastante. Eu estou morta
(?) mas a crianga estd viva, me remetendo ao sonho que tive
no inicio de tudo (maternidade) e também & conclusfio dessa
série densa e pesada. Foi um alivio e uma espécie de caminho
por seguir.

Em Outubro de 2023 participei no curso “Espacializages:
perspectivas feministas”, com Gabriela De Laurentiis, na UFU,
@ o curso acabou nos levando & criagfo da exposigdo “Interiores
Feministas”, que aconteceu no Muna sm Margo e Abril de 2024.
Para a exposigfio, além de apresentar a obra “Péra Rocha ou A
transfiguragdo de uma puédrpera” (2018), também preparei uma
nova versfio da série “Vocd estd morta”. Essa nova versdoc foi
impressa em tecido oxford, com bordado manual e bico de croché,
com imagens no tamanho de 45 x 61 cm cada uma, e contou com
mais uma imagem. Essa décima imagem mostra uma beb& olhando
para a cémera com o bordado “A crianga estd viva”, bordados
por mdes e filha, e assinada por ambas.

“A Crianga estd viva” é a décima e (ltima imagem da obra “Vocé
estd morta”, encerrando com vida uma série fotogrdfica sobre a
invisibilidade do trabalho materno e a violéncia intrafamilisr,
finalizada em bordado e bico de croché realizados por mulheres
prdéximas & artista, como sua mé@e, tias, filha e a mie de uma
amiga, que fez o crochd.

Montagem na exposigiio Interiores A crianga estd viva, 2024.
Feminigtas, MUnA, Uberléndie/Ma.
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Ronaldo Entler (cur.), 1¢ Prémio de Fotografia Adelina Inst.

0 que pode uma imagem? Sem dlvida, muita coisa. Ao percorrer as
centenas de trabalhos que chegaram a este prémio, tivemos uma
boa amostra da consciéncia critica e das transformagles que
as imagens reivindicam no &mbito dos saberes, da politica, da
meméria e das linguagens artisticas. Vemos que séo muitas as
poténcias da imagem. Mas sdo igualmente tantas suas conivéncias
com o poder. A

Ndo existe um limite claro entre idealizagdio e ideologia.
Quando a imagem consolida seus modos ideais de exibir os
corpos, ela reafirma normas gque pesam sobre suas aparéncias,
gestos e comportamentos. Ao categorizar, classificar, atribuir
papéis, a pose modela aquilo que representa. Ela coloniza,
disciplina, mutila, assim como exclui e invisibiliza o que ndo
responde a seu enquadramento.

Encontramos em muitos dos trabalhos inscritos o esforgo de
tensionar essas diferentes faces da imagem, de enfrentar com
suas poténcias coriticas os pactos que ela faz com o poder.
Como matéria viva, a imagem estd sempre pronta a reconfigurar-
se e a inconformar-se. Basta despir o olhar de sua obediéncia
para enxergar o equilibrio precdrio que sustenta essas
poses idealizadas. HA muitos movimentos e vozes latentes na
imobilidade e no siléncio das imagens. De modos diversos, os
trabalhos escolhidos como finalistas s#io aqueles que convidam
a essa descoberta.

Reconhecendo no imagindrio que os cerca dores histéricas que
ainda latejam em seus corpos, Malu Teodoro, Laiza Ferxeira
e Felipe Camilo, artistas cujos trabalhos foram premiados,
recorrem a fotografia para repensar suas herangas, tanto as
que receberam quanto aquelas que deixarfc para as préximas
geragdes. Malu reproduz com a linha que perfura a superficie
da imagem violBncias que atravessam esse corpo impactado pox
dentro e por fora pela maternidade. Os olhares ocultados nas
montagens de taiza ou as vidas interrompidas nos relatos de
Felipe dialogam entre si: ambos ddo contorno a uma longa
histéria de invisibilidades que nio apenas esgarcam os fios
de suas ancestralidades, como também anestesiam a pele para
as violéncias que se perpetuam. Nesses trés trabalhos, tempos
diversos se sobrepdem: a vivéncia das origens, assim como a da
gestacdo de uma nova vida, insere suas existéncias num ciclo
de vida e de morte a ser enfrentado todos os dias.




Para manejar essa realidade tdo cheia de fraturas, séo
necessadrias operagfes que reconfiguram radicalmente a ‘pose:
desmentagens, remontagens, scbreposigdes, suturas, reinvengdes
da técnica e intervengdes ostensivas de outras imagens e outras
linguagens, gestos que resinificam os papéis atribuidos aos
corpos pelo dlbum de familia, pela iconografia cientifica, pelo
fotojornalismo ou pelos registros de identificagdo policial.

Esse resultado reflete a vocagdo do Prémio de Fotografia do
Adelina Instituto de acolher vivéncias artisticas atravessadas
de formas amplas pela fotografia. Nesta primeira edigéo, o
prémio recebeu 640 inscrigdes que atestam a qualidade e a
diversidade da produgdo fotogréfica brasileira. 0 jlri, formado
pela artista Aline Motta, pela curadora Cecilia Bedé e por
mim, Ronaldo Entler, elegeu 12 finalistas, dentre os quais,
os trés trabalhos premiados. Foram colocadas como questdes
iniciais a consisténcia da pesquisa em que o trabalho se
insere, a qualidade e a coesdo dos resultados apresentados e a
relevéncia da produgdo para a construgfio de uma visdo critica
do presente. Mais do que apontar tendéncias e hierarquizar
valores estéticos, o prémio se propds a oferecer uma escuta as
inquietagdes e urgéncias que foram se configurando no conjunto
de trabalhos recehidos.

Sobre uma maternidade bordada, de Paula Aragfo de Carvalho

Imersa na andlise da produgfo da artista Malu Teodoro, destaca-
se sua obra intitulada Vocé estd morta, na qual aborda a temdtica
da violéncia intrafamiliar e a dinvisibilidade do trabalho
materno. Este exemplo representa uma intersegio relevante
entre maternidade e processo artistico. Através deste trabalho,
Teodoro se apresenta como uma figura materna, colocando-se
firmemente dentro da imagem e explicitamente expondo sua filha
e suas préprias dores pessoais. Ao falar sobre sua experiéncia
materna, Tecdoro apresenta uma visdo multifacetada da maternidade
que engloba simultaneamente poder e desolamento. Esta aboxdagem
oferece uma narrativa complexa que desafia representagBes mais
simplistas da matexnidade, destacando a realidade emocionalmente
rica e muitas vezes contraditdria dessa experiéncia.

0 trabalho fotogrédfico foi desenvolvido durante o periodo
do puerpério, quande sua filha tinha apenas dois meses de
idade. Durante esse tempo, Teodoro documentou intensamente seu
cotidianoc com a inteng@o de criar um &lbum do primeiro ano de
vida de sua filha, O processo de mentagem do &4lbum proporcionou
a Teodoro um meio de dar sentido & experiénecia avassaladora
de se transformar de mulher para mde - uma transigfo que ela
descreve como a morte de uma mulher e seu renascimento como
mée. Como observado em seu discurso de premiaciio no 1° Prémio
de Fotografia do Instituto Adelina, ela se toxnou uma mulhexr
com uma funglo muito especifica: a de nutrir e proteger um ser
humano, o que a fez perceber e sentir de maneira mais intensa
diversas formas de opressfo e discriminagéo.

A cena guase teatral que Teodoro constrédi através de sua obra
é igualmente significativa, demonstrando um estado simulténeo
de poder e a submiss@o do prdéprio corpo a4 imagem. Este ato
revela a maneira como a maternidade envolve uma entrega fisica
e emocional, uma doagdo que se reflete em sua escolha de se
apresentar tdc abertamente em seu trabalho. Suas fotografias
apresentam um contraste dramatico entre a escuriddo do plano
de fundo e a luz que ilumina a pele da artista e da filha. Os
cabelos cobrindo o rosto da artista criam um escudo visual,
como se estivesse protegendo a filha dos conflitos externos.
Isso sugere um sentido de resiliéneia e fortaleza, apesar das
dificuldades.

Em resposta a essas experiéncias, Teodoro dedicou atengdo a outras
mulheres, especialmente mies, zefletindo essas experiéncias e



histérias em seu trabalho artistico. Ela descreve o ato de bordar
palavras em seu prdprio corpo como uma forma de sutura, uma
pratica curativa que a conecta com outras mdes e suas histdérias
avassaladoras. Poxr fim, o trabalho de Teodoro destaca o poder
da arte em expressar e enfrentar experiéncias pessoais dificeis
e complexas, fornecendo um meio de se conectar e se identificar
com as experiéncias de outras pessoas.

Realmente algo que ndo estamos, assim que damos a
luz, é morta. Mas morremos, morremos muito. Uma parte
muito grande de ndés é tirada de dentro de nossos
corpos e essa auséncia interna se transforma numa
presenga externa constante, uma ligagdoc animalesca
e brutal, que agora se alimenta de nosso sangue em
forma de leite, de boca parte da nossa energia, e de
nosso ‘tempc. Eu morri para o que eu era, eu morri
para as relagdes que eu tinha, muito de mim morrzeu,
mas muito de mim nasceu em meic ao parto, gritos,
choro, sangue e medo. Eu sei, minha filha sabe,
alguns sabem. vocé pode nfic ver, mas eu ndo estou
morta (TEODORO, 2018 - 2021).

(...) a artista aborda o tema da amamentagdo, criando uma imagem
poderosa que explora as tensdes socioculturais em torno desse
ato natural. O comentdrio, bordado em linha amarela sobre a
fotografia, reflete uma atitude que infelizmente é compartilhada
por muitos na sociedade, evidenciando a presséo e o julgamento
que as maes frequentemente enfrentam. A frase perfurada na foto,
juntamente com a marca de “X” que cobre os mamilos da artista,
sexve como um comentério potente sobre as restrigdes e proibigdes
em torno do ato de amamentar. A sociedade frequentemente policia
e regula a amamentagdo, especialmente em espagos plblicos,
fazendo com que um momento intimo e essencial de alimentagio do
bebé se torne objeto de constrangimento e vergonha. Isso destaca
uma das diversas questdoes acerca da amamentagio na sociedade
contemporénea: a ideia de que o corpo da mde ndo pertence a ela,
€ um corpo plblico e sujeito a intervengSes de terceiros.

A obra de Teodoro pede uma reconsideracgdo das normas e expectativas
que cercam a amamentacdc e a maternidade em geral. Assim, a
artista convida o espectador a refletir sobre as maneiras pelas
quais os corpos maternos sdo policiados e controlados, e a
considerar as implicacGes dessas atitudes para as mies e seus
filhos. Demonstra, ainda, a importdncia de considerar a relagiio
entre o artista/mde e o processo do trabalho artistico. Sua
abordagem auténtica e franca oferece uma contribuicfo inestimdvel
para o nosso entendimento da maternidade como vivéncia real e
complexa, além de desafiar a visf@o unidimensional da maternidade
frequentemente perpetuada na sociedade.










A menina é a mie da mulhex

De acordo com o diciondric Aurélio (2021), o termo fabulagdo
se refere “a agdo de fabular, de substituir a verdadeirs
realidade por uma aventura imagindria que serve para um conto
ou novela”. Com o projeto “Fabulagdes Maternas: relagdes entre
inféncia, arte e educagdo” desenvolvi trabalhos com uma bolsa
de Iniciagéo artistica em artes visuais e uma proposta em arte-
educagédo e extensfio, pautados na relagdc com minha filha.

Minha intengdo foi deixar os atravessamentos da experiéncia
de ser uma mde estudante universitdria aparecerem em minha
produgéo em arte. Além da produg@io artistica, realizei também
uma agdo de extensdo com este tema, convidando artistas e
tedricos do assunto para uma rToda de conversas, e uma agio
educativa na exposigdo do trabalho totalmente direcionada para
criangas junto com seus responséveis.

0 inicio de minhas reflexdes sobre relagles parentais comegou
com um sonho, que tive em uma noite h& uns 4 ou 5 anos antes de
ter minha filha, ou talvez quando estivesse grdvida. No sonho,
eu deixava minha crianga com a minha familia para cursar a
faculdade. Passado algum tempo decidi que precisava buscar a
minha crianga e entdo fui até os meus pais, que me disseram que
a haviam levado a um orfanato. Minha mie me levou a este lugar,
e no momento em que entrei e encontrei a minha crianga, ndo
houve euforia ou demonstracbes fortes de afeto. Ao contrario,
ela me pegou pela mdo e me levou a um quarto pequeno, um pouco
escuro € sem janelas, onde passamos muito tempo juntas entre
conversas, desenhos e criagles. A sensagdo era que aquele era
um atelié, um laboratério, um lugar onde muito era possivel,
e ali aprendi muitas coisas durante muito tempo. Ao final do
encontro decidi que nfo a levaria para casa a qualquer custo,
pois via que ela estava bem, mas que retornaria todos os dias
até que ela escolhesse ir embora comigo.

Algum tempo se passou, tive minha filha e a memdria desse
sonho sempre voltou. Cursei uma faculdade, que ingressei aos
18 anos, e os estudos e a vida adulta me afastaram “dessa
crianga”. Em meus processos artisticos, muitas vezes consegui
entrar em contato novamente com esse atelié-laboratdério-onde-
tudo-é-possivel, o lugar do encontro comigo mesma e com o
sentido de tudo. Essa figura infantil do sonho foi representada
em minha vida por minha filha, Inaé, que entdo tinha quase
guatro anos. Era como se ela fosse um canal por onde eu podia



acessar a mim mesma. Como mde solo e diante das infinddveis
responsabilidades do cuidado e da manutengdo de toda uma
estrutura para que eu e minha filha pudéssemos viver, muito
se perdia. Com esse projeto busquei romper a rigidez, sex
mais maledvel e leve, tanto na criag8o de minha filha quanto
na forma como desenvolvi pesquisa e meu trabalho em artes,
fazendo com que durante os dias pudéssemos estar juntas, mie
e crianga, nos estudos e no atelié.

No alto de seus quase quatro anos, percebi como a influéncia
de uma mde artista atuava sobre Inaé, no uso de materiais,
técnicas e procedimentos artisticos com os quais de alguma
forma ela tinha familiaridade. O ato de desenhar, fotografar,
colocar-se na imagem em fotoperformances e questionar eram
cotidianos em nossa casa, e demonstravam também os potenciais
das criangas. Pelo histdrico de trabalhos que fizemos juntas
pexrcebi que meu olhar e direcionamento, juntamente com as
descobertas dela, e vice-versa, foram capazes de criar obras
coletivas. Esses trabalhos podem ser encontrados em: www.
maluteodoro.com.

Em meus estudos sobre estas relagGes nas Artes Visuais
encontrei ‘trabalhos bastante interessantes de artistas que
propuseram obras a partir da relagéo meterna. Alguns exemplos
foram Mary Kelly, que criou uma obra a partir do registro
documental de seu filho até que este fosse capaz de escrever;
Ana Casas Broda, fotografando em sua casa a relagéio com seus
dois filhos pequenos; e o grupo Maternal Fantasies, coletivo
de mies artistas que realizou agbes performaticas com suas
criangas.

Maternal Fantasies (colstivo), Suspended Time, on Caring (2020-)

Ana Casas Broda, da série Kinderwunsch (2006-11)
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Mary Kelly, Post-Partum Document, Documentation I: Analysed fecal stains and
feeding chart (1873-79)



A experiéncia da maternidade ndo tinha como sair de mim. Eu
seria sempre uma estudante-mde. Por mais que eu trabalhasse sem
a minha filha, essa experiéncia estaria sempre calcada em minha
pele, na forma como eu vivia e experimentava o mundo. Entéo,
quando disse que estaria desenvolvendo trabalho juntamente com
minha filha, esse “junto” incluiu diversas possibilidades de
relagdes - ora bem juntas, ora a filha ausente, mas sempre em
conexao.

Trabalho com artes visuais desde 2007, quando me formei em
comunicagdo social, dedicando-me principalmente a fotografia
e 20 video em diversas linhas, autorais e comerciais. Desde
que me tornei mde, em 2018, a maternidade foi o tema que mais
me interessou desdobrax, por ter sido traumdtica em minba
vida, por ter que lidar com questdes que eu ndo imaginava que
teria que passar. Vi que a maternidade, pelo menos de onde eu
vinha e no meioc em que eu circulava, era vista como natural e
instintiva para a mulher. Em outras palavras, o exercicio da
maternidade era retratado de forma romantizada. E quando me
tornei mie, tudo aquilo que eu idealizava foi por 4gua abaixo.
Acredito que me faltou didlogo com mées, faltou conviver com
criangas pequenas, faltou conviver com mies e criangas e me
faltou conhecimento do que é de fato maternar.

Como artista que trabalha com a autobiografia, tratar desse
tema que tanto me atravessava foi ¢ caminho mais coerente.
Porém, percebi que esse “nfo-dito” da maternidade habitava
também o mundo das artes. Falar de maternidade, e em mdes
artistas, era um tabu. Ser artista enquanto mde era um “erro”.
Cheguei a escutar: “e agora que vocé é mie, vai trabalhar com
o qué”. No entanto, de alguma forma um tanto ambigua, ter me
tornado mde me deu mais forgas para viver da forma que eu
realmente desejava. Foi assim que me divorciei, mudei de pais,
organizei uma rede de apoio principalmente familiar para que
eu pudesse, na pandemia, reerguer-me com base no meu trabalho
artistico.

Falar sobre maternidade em meus trabalhos foi curativo para
mim, mas também percebi a importéncia e urgéncia que essa
tematica carregava. Muitas pessoas, principalmente mulheres e
mées, artistas ou ndo, me retornaram contando como meu trabalho
reverberou nelas, e se inspiraram tanto para produzir trabalhos
nessa tematica como para questionar situagdes pessoais. Essa
troca foi muito importante para mim, e por este motivo propus
uma agfo de extensdo neste projeto. Busquei criar didlogo,

tirar a pedra-tabu em torno da maternidade, conectar mulheres,
libertar mdes, e proporciocnar as criangas um espago potente
que as considerassem como sujeitos criativos.

Trabalhar como artista-mée quis dizer, muitas vezes, trabalhar
com uma crianga em casa, enquanto eu lavava louga, cozinhava
um macarrdo, ou pensava em projetos enquanto colocava a filha
pra doxmir. Este movimento fez com que eu pudesse envolvé-la
desde cedo nas questdes que fizeram parte da minha vida como
mulher e artista, além de mie. Sendo assim, meu trabalho mudou
significativamente desde que passei a compartilhar os dias
com Inaé. Precisei adaptar meus trabalhos para técnicas mais
manuais e menos baseadas no computador, pois eu ndo conseguia
trabalhar no computador com minha filha em casa. Também passei
a trabalhar com materisis mais téteis, que jéd era um desejo
meu e que j& vinha acontecendo mesmo antes dela.

Outro ponto importante para o projeto “FabulagBes maternas”
foi a educagéio. Desde que me tornei mie, a questfio da educagéo
ganhou outra dimensdo, j4 que me tornei uma educadora em tempo
integral. Passei a pensar e exercer a educagdio em artes visuais
(e ndo s6) com minha filha, dentro de casa, incluindo-a em
meus trabalhos e abrindo espagos para que pudéssemos, juntas,
conhecer novos caminhos, como o desenho, a fotoperformance,
a cianotipia, etc. Nesse movimento, tentei criar para ela uma
experiéneia de inféincia com espago e tempo para as artes, que
eu mesma ndo tive. Esse trajeto pessoal descrito acima me
levou a cursar a Licenciatura em Artes Visuais, e ao desejo
de integrar a mde, artista, pesquisadora e educadora com esse
projeto.

“FabulagGes maternas” teve também objetivos especificos, como
documentar de forma poética o cotidiano e a realidade de uma
mae-solo-artista-dona-de-casa-universitiria sobrecarregada
pelo excesso de demandas de uma jornada miltipla e infinita;
criar, a partir do percurso dessa mde dentro da licenciatura
em artes visuais. Assim como, ouvir e responder a provocagdes
oriundas de outros contextos; organizar materiais j4 produzidos
anteriormente e/ou que estavam sendo produzidos pela diade
mde-crianga, como forma de criar sentido, narrativa e que
pudessem ser compartilhados. Além disso, foi importante expor
o resultado dessa proposta em forma de uma exposigdo, que
aconteceu no Centro de Meméria da Cultura Negra Graga do Aché,
um equipamento cultural da UFU. Neste projetoc aconteceram
também acdes de compartilhamento paralelas & exposigdo: uma



roda de conversa com a Clarissa Borges e Marta Mencarini, e
uma oficina para mies e criangas no Muna em Janeiro de 2023.
De forma pratica, realizei o processo de cianotipia nos tecidos
durante o Atelié de Gravura, com o professor Marcel Esperante.
Iniciei os experimentos no Atelié de Gravura fazendo monotipias
juntamente com a minha filha, pois nesse semestre, no turno
do atelié, na maioria das vezes eu ndo tinha com quem deixa-
la, e também tenho interesse em trabalhar em conjunto com ela
nos componentes curriculares préticos. De alguma forma esse
interesse j4 havia aparecido na técnica da gravura quando, no
segundo semestre do curso, desenvolvi o projeto “Garavunhas”,
em que eu realizava minhas primeiras experiéncias em gravuras
a partir dos primeiros desenhos de minha filha Inaé e nesse
momento finalizei uma série com sete gravuras em madeira e
lindleo:




Resgatando projetos anteriores vale a pena lembrar que no
ano de 2015, fiz parte da residéncia “Dois de 14, dois de
c4”, na Associagdio Fotoativa em Belém do Para. Por trés meses
dois artistas de fora do Para (Randolpho Lamounier e eu) e
dois artistas do Para (Débora Flor e Wellington Romario),
conviviam diariasmente e nofinal, montamos uma exposigdo no
Museu de Axte da UFPA. Nessas trocas, eu pude ter contato
com a técnica da cianotipia, que a artista marsjoara Débora
Floxr vinha desenvolvendo em sua pesquisa. A Fotoativa tem
uma trajetdria de trabalhar a fotografia dentro dos aspectos
sociais e educativos da pratica, e fazem isso trabalhando
com técnicas artesanais, histéricas e manuais da fotografia.
Acredito que esse caminho deixe a fotografia mais proxima,
palpdvel, e até magica, pois ver a imagem se formar sem a
necessidade de equipamentos sofisticados é muito interessante,
além de acessivel.

Desta forma, aos poucos vim desenvolvendo meu conhecimento em
cianotipia, e principalmente depois que minha filha nasceu, pela
necessidade de usar técnicas mais simples, menos tecnoldégicas,
e também seguras e ndo-tdxicas para criangas pequenas, acabamos
por realizar juntas muitas cianotipias. Desde muito nova minha
filha sabe como funciona a técnica, sendo capaz inclusive de
ensinar outras criangas e adultos. A técnica também a permitiu
olhar para a botlnica com mais atengédo, recolhende folhas e
flores com o intuito de fazer cianotipia das mesmas.

Em 2021 propus um projetc ao PMIC (Programa Municipal de
Incentiva a Cultura, da Secretaria de Cultura e Turismo de
Uberléndia), em que transformaria pragas da cidade em um
atelié aberto de cianotipia. No entanto, a pandemia chegou
e alterou todos os planos. 0 atelié-mével viu-se restrito ao
espago limitado e infinito da casa: jardim-atelié-escola-etc.
0 projeto transformou-se, entdo, em uma publicagdo impressa
em risografia, em que o atelié vai até o leitor, acompanhado
de cartdes postais, capa-cartaz, papéis e instrugdes para que
as cianotipias dos leitores fagam parte do experimento Azul.

Durante todo o ano de 2022, nos encontros de orientagdo do
projete PINA e posteriormente, nas aulas do Atelié de gravura,
eu falava sobre o desejo de realizar tal cortina em cianotipia.
Trabalhar a cianotipia sobre tecido, além de caro, era um
desafio pra mim. Varios testes haviam dado errado. Foi entdo
que resolvi assumir a produgdo desse trabalho com o auxilio

imprescindivel do Laboratério de Gravura, do Prof. Marcel

Esperante e dos companheiros de Atelié. Outro fator que
potencializou o desejo de criar a cortina em cianotipia foi
haver visitado o espago expositivo da Graga do Aché, que tem
um sagufioc circular amarelo, e a possibilidade de expor os
tecidos nesse espago. Imaginei que as grandes cortinas em Azul
da Prissia ficariam belissimas naquele espago circular amarelo
gema.

Nesta investigagfio técnica assisti a muitas video-aulas do
Lab-Clube, um coletivo de S&o Paulo que ensina a cianotipia
sobre vérios suportes, além de vender os materiais. No meu
caso, comprei os quimicos Ferricianeto de Potdssio e Citrato
de Amdnio e Ferro, além de dgua destilada e &cido citrico
em distribuidora de produtos quimicos aqui na cidade de
Uberléndia mesmo, em grandes quantidades, deixando o valor
mais acessivel e duradouro. Mas assisti a muitas e muitas aulas
sobre cianotipia em tecido e isso me deu confianga e base para
seguir com o plano de realizar a cortina. Usei o tecido brim,
que de acordo com as pesquisas, é um tecido que tem otimo
custo-beneficio e resultados &timos. Como a pega sera usada de
cortina em minha casa, também considerei um tecido que fosse
resistente. O brim tem uma outra caracteristica, dentre todos
os outros tecidos, que é a possibilidade de usa-lo dupla-face,
podendo realizar diferentes impressGes em cianotipia em cada
um dos lados do tecido.

preparando grandes quantidades de quimicos e improvisando um quarto
escuro para secagem no quarto da minha filha.



Tendo a parte técnica resolvida e assegurada, parti entfo para
pensar como seria a representagfio de nds duas, mie e filha,
nesse trabalho. A imagem da filha veio mais fdcil, enrolada em
algo como uma placenta, o corddo umbilical, o liquido amniético
representado pelos peixes, a escuriddo do (tero representado
pelas estrelas e pela lua, a crianga em posigédo fetal.

Entretanto, tive dificuldades em visualizar a imagem da mée,
talvez pelo excesso de identificagdo comigo mesma, mas isso
trouxe inclusive um aspecto mais vivo & imagem da mée, com
contornos menos definidos e até uma certa transparéncia,
resultado do suoxr do corpo real sobre o tecido imantado ao
sol, que trouxe manchas que afinal pareciam 6rgdos. E no fim,
esteticamente, a imagem da mde me agradou muito! Em varios
trabalhos a arte me ajuda a me enxergar, me ver, me definir.
De alguma forma, nesse trabalho aconteceu a mesma coisa.

= },4_.“4"—“
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Processos, processos, pProcessos.

Contei com & ajuda de muitas pessoas para realizar esse
trabalho: as reunides semanais de orientagdo com a Prof.
Clarissa Borges, as conversas e uso do espago do Atelié de
gravura, os amigos que me ajudaram a esticar o tecido na hora
da exposigiio ao sol e rapidamente inserir os elementos sobre

a cortina, a minha mie que costurou as barras do tecido e fez
as presilhas superiores para que se tornasse uma cortina, meu
pai que me ajudou a pendurd-la no espago expositivo da Graga do
Aché/UFU, uma de frente & outra, diferentemente da ideia
inicial que foi pensada para o espago doméstico em que uma
cortina ficard ao lado da outra

0 ‘trabalho recebeu o titulo de “A menina & a mde da mulhex”,
em releitura & frase de Machado de Assis “0 menino é o pai do
homem”, fazendo alusfo & continuidade da vida e o renascimento
da mulher depois que se torna mde, e o trabalho estd exposto
até do dia 30 de Janeiro no Espago Cultural Graga do Aché.

Reuni fotos e videos do processo de criagéio das cortinas e
editei um pequeno video relatando o processo:
http://youtube .com/watch?v=DIW]jftiSU3o&t=2s E E

T
“A menina é a mde da mulher”, Graga do Aché,
Uberléndia/MG. Janeiro/23.

0 processo de passar os quimicos no tecido, pelas minhas
pesquisas, pode ser feito de duas formas: utilizando um
pincel, ou por imersfo. De qualquer forma, é importante que
o excesso de quimicos seja retirado do tecido. Devido as
dimensdes das cortinas, optei pelo processo de imersdo, e para
a remogio do excesso, utilizei minha méquina de lavar roupa no
modo centrifugar. Com isso, retirando a mangueira da maquina,
consegui coletar de voltar bastante quimico. Uma vez que oS
quimicos estdo misturados, é preciso que eles sejam aplicados
a superficie, entfo comecei a passd-los sobre muitos papéis e
tecidos que tinha disponivel pela casa, para uso posterior em
oficinas ou projetos.

Depois da exposigdo A menina é a mde da mulher, realizada
na Graga do Aché, enviei uma proposta de exposigéo para a
Secretaria de Cultura e Turismo de Uberléndia, por meio de
edital. A proposta Ndo ha descanso do coragdo sobre a pelve
foi contemplada e, nessa mostra, apresentei nove obras que
dialogavam com o tema da maternidade, na Casa da Cultura de
Uberldndia. Nesse processo, produzi mais uma grande cianotipia,
que passou a integrar a série A menina é a mée da mulher.
Essa Ultima cortina foi confeccionada com retalhos de tecidos
variados e trazia a imagem de minha mde. A série passou entdo
a reunir trés cortinas: a minha, a de minha mde e a de minha



filha. Essas trés cortinas j& foram expostas em conjunto com
a obra O fio da vida (que aparece na contracapa deste livro), j DU s _5 0 —~t RS
uma fotografia em cianotipia que mostra as trés mulheres
da familia conectadas por um fio que sai de suas bocas —
referéncia direta & obra Por um fio, de Anna Maria Maiolino.
Esse conjunto esteve presente em diferentes mostras, como
o Festival de Fotografia de Paranapiacaba/SP (2023) e a ‘
exposigdo Casa de Mulheres (2023), no MAM de Salvador. \ ;

4
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A terceira cortina, em exposicio na Casa da Cultura, Uberlindia/Ma.




Por detris das_cortinas, procurando memdrias

A trajetdria da pesquisa artistica é envolta em tramas e nés
bem atados. Em uma exposig8c, como a de Malu Teodoro e Raisa
Gomes, o que vemos j& & um tecido bem construido e costurado.
Mas quais foram os caminhos que elas fizeram para chegar
nesta trama? Seria possivel prever estes resultados? Como
orientadora destes projetos o exercicio mais desafiador, e as

S

vazas drdus. & o de ohservar sem intervir. E possivel indicar

Cada artista descobre seu processc, comega a compreender como
caminhaxr ao dar vdrios passos, cai, levanta, corre. Pausa e
respira. Agora é o momento de desfrutarmos do resultado, de
vermos um pequeno retrato do que foi este ano de investigacgio
e arte.

Clarissa Borges
Artista, Profa. Dra. do Curso de Artes Visuais - UFU Orientadora
das artistas/alunas desta exposi¢do



Poxr detrds das cortinas, procurando memdrias

A trajetdéria da pesquisa artistica & envolta em tramms e nds
bem atados. Em uma exposigfo, como a de Malu Teodoro e Raisa
Gomes, o que vemos j& & um tecido bem construido e costurado.
Mas quais foram os caminhos que elas fizeram para chegar
nesta trama? Seria possivel prever estes resultados? Como
orientadora destes projetos ¢ exercicio mais desafiador, e as
vezes drduo, é o de observar sem intervir. E possivel indicar
livros, discutir textos, mostrar artistas, propor didlogos,
mas existe um tempo importante para criagfio que é individual
e incontroldvel. Neste momento a paciéneia e a confianga s@o
grandes aliadas.

Dos bastidores deste processo posso revelar que o projeto
“Fabulagdes Maternas: relagdes entre inféncia, arte e educagfio”,
se transformou em “A menina é a me da mulher”. Uma proposigéo
divertida e provocativa. Mostra o exercicio constante que Malu
Teodoro faz de se deixar contaminar por sua filha. O mundo de
Inad invade as obras, enquanto a mie/artista apresenta para a
filha o universo da arte. A troca & aboluta, seu processc é
fluido como podemos ver nas suas cortinas azuis em cianotipia.
Definir um territério, um limite ou uma autoria seria como
acorrentar Malu.

Mas e se o mergulho necessdric for no passado? Para onde
iremos? Raisa Gomes se langou neste desafio e na tentativa
de entender a casa nova que habitava buscou memdrias antigas.
Propds pensar os “Encontros e desencontros: a mulher e o espago
domiciliar”. Contudo, termina investigando a relagéo de seu
préprio corpo com o espage da casa, apresentando a exposigdo
“CORPO-CASA: uma exploragBio e invengfio de si”. A casa do
presente e a casa do passado se encentram nesta mostra, seu
corpo e suas memérias invadem estes lugares, transformando-os
om imaginagfo.

Cada artista descobre seu processo, comega a compreender como
caminhaxr ao dar vérios passos, cai, levanta, corre. Pausa e
respira. Agora & o momentc de desfrutarmos do resultado, de
vermos um pequeno retrato do que foi este ano de investigagéo
e arte.

Clarissa Borges
Artista, Profa. Dra. do Curso de Artes Visuais - UFU Orientadora
das artistas/alunas desta exposigéo



mariameteora passei a noite passada alinhavando pedagoes de

' tecidos ja preparados pra fazer cianotipia, que juntos formaram

algo como um lengol ou uma cortina, feita de diversos pedagos
de tecidos diferentes. pra fazer uma imagem da minha mée. e
diferente das cortinas prévias, esse alinhavei eu, a mée
recortada em muitos pedagos e remendada a noite, na fuz
branda, pra depois durante o dia e no momento propicio,
receber o sol, muito sol. assim como a mée, sol, solange. nesse
momento de noite e madrugada muitas coisas acontecem,
muitos trabalhos nascem e terminam. lembrei que tinha esses
retalhos enguanto fazia inaé dormir e depois tudo aconteceu.
ros meus planos a forma de fazer isso seria outra, outro
processo, mas na noite algo nasceu. brithou no dia. eu achei
bonito como minha mée chamou meu pai pra colocar a mao ali
do lado, assim como fazia eu. e foi a inaé quem fotografou, amor
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AS Vll,l IE\I?ENS
UMA ARTISTA MAE:

Trabalhar sem a presséio do sucesso

Produzxir na precariedade enquanto mexe o feifio

Utilizar somente materiais permitidos na creche

Jornadas moltiplas infinitas

Trabalhar em estado de sobrecarga e exaustiio sob luz artifidal

Ser preterida do drcito das artes por niio ser uma mulher branca
Desromantixar o titulo de miie solo guerreira enquanto manobra negligéndas pater
Livrar-se do assédio masculino e vernissuges pedantes
Empreender para pagar as contas

Escolher entre dormir ou produzir

Nao expor ao lado de homens

Limitar a atuaciio no online, na prépria ddude ou na prépria residénda
Expor em museus onde crian¢us niio sdo bem vindas

Precisar provar que niio faz baby art

Fazer arte com o préoprio leite e placenta
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imoral. / quem é a mde monstra? / a mide monstra é a mde gue

se conta. / a mie gue carrega o celular no suvaco enguanto o

procura pelo apartamento hall e elevador // uma mde_que_busca_
reflgio, respiro na arte // foi nomeada pela primeira vez

durante_a pandemia. mordvamos noutro apartamento, de_outro

lado_da cidade. uma planta ainda temos de 14, uma gata, a_
mde_e_a crianca. / _era pandemia e era puerpério / 2021
/_e_o_projeto se_ imprime em 900 unidades em novembro de_
2.023/ durante o festival entreartes, do Instituto de arte da_
universidade federal de ubexldndia, gue viabilizou a impressdo

desse trabalho via piac estudantil. / foi um longo, longuissimo_
caminho_para gue essa obra chegasse a acontecer. /e é_sobre

isso_que_esse_texto se dedica.

palavras-chave: fotoperformance, maternidade, arte-educacgfo,
literatura, movimento social.
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A mde monstr a

A pandemia global do Coronavirus alterou a forma como vivemos
em sociedade, causando enormes danos e restrigSes. Os impactos
foram sentidos por todos os individuos, mas sobretudo as
camadas mais vulnerdveis da sociedade foram afetadas: idosos,
pessoas com comorbidades, criangas, mies e cuidadores. As
criangas passaram dois anos sem frequentar a escola e outras
atividade sociais importantes nessa etapa do desenvolvimento
humano. As mdes perderam o que tinham de rede de apoio (como a
escola), e passavam os dias, quando possivel, com as criangas
em casa. Trabalhavam de casa enquanto cozinhavam, lavavam
roupa, louga, respondiam mensagens, escreviam livros, cuidavam
das criangas, serviam agua.

No meu caso especificamente, digo que tive dois anos de
isolamento ocasionado pelo puerpério e aleitamento materno,
e quando estava pronta para sair desse isolamento, veio a
pandemia, trancafiando-me novamente dentro de casa. Foram
quatro anos de isolamento em que me mudei de pais, me
adaptei em outro continente com uma filha de colo e todas as
burocracias a resolver e rede de apoio a construir, vivi um
casamento problemitico, me separei, divorciei, voltei ao meu
pais, mudei de casa algumas vezes, me dediquei como nunca ao
meu trabalho autoral e ingressei na Licenciatura em Artes
Visuais na Universidade Federal de Uberlandia.

Essas questdes podem parecer pessoais demais, porém, aoc se
tratar de uma trabalho ligado ao que eu - uma mie - vivia na
época e também aos aspectos sociais daquele momento especifico,
elas se fazem importantes. Questdes intimas e pessoais que
também dizem respeito a todo um grupo de pessoas: mdes de
criangas pequenas durante a pandemia.

Dito isto, esse texto vai buscar dar conta de delinear o
percurso da criagfio do livro de artista A Mde Monstra nas
diversas camadas que ele percorreu até ser publicade, e ser
contado, por fim, nesse texto.




A criacdo da monstr a

Realizei as fotografias em um dia qualquer da pandemia, quando
um sabado ndo diferia em nada de uma quarta-feira. Havia
encontrado uma receita de massinha de modelar caseira, e no
outro dia logo cedo fomos & cozinha para prepard-la. Ndo deu
muito certo, ficou gosmenta, e a crianga ndo quis brincaxr com
aquilo. Algum tempo depois, aquela massa estava na cara da mae.
As franjas haviam sido aparadas recentemente, e os restos de
cabelos também foram compor com essa mdscara. A crianga, nesse
periodo, com trés anos, andava a falar de monstros, e logo
comegou um jogo de encenagio em que a mde se transformou em um
ser monstruoso. A crianga ora acreditava e pedia pela mde, ora
se deixava levar pela brincadeira.

A M3e Monstra surgiu de um misto de brincadeira e colapso:
brincadeira para a crianga e colapso nervoso para a mée - mas
também poderia ser ao contrdrio. A verdade é que a pandemia
foi um balde de 4dgua fria para essa mde, que apds dois anos
de aleitamento materno, se via na esperanca de finalizar esse
processo e poder retomar a sua vida social e profissional,
quando, de repente, retornou ao lar, e dessa vez, totalmente
sozinha, sem rede de apoio, divorciada, sem escola, apenas uma
mée e sua crianga fechadas em um cubiculo. Essas circunsténcias,
entretanto, foram definitivas para a criagdo desse projeto e
outros que vieram em seguida, para trabalhar o encontro da
criaglo artistica e a maternidade como tema de pesquisa em
arte.

Em igual relevdncia, neste projeto, as fotografias séo
acompanhadas de textos escritos em terceira pessoa. Os textos
nasceram a posteriori, quando, durante os dias que seguiam
a fotoperformance, aquela criatura aparecia de visita, era
acolhida, e a mde escrevia um breve texto como sulke#fbgsy
refigio para lidar com a pressdao que era maternar e cuidar de
umz crianga pequena naquele contexto. S&dc como contos curtos
sobre uma md8e pandémica, exausta, sem recursos, com medo,
raiva, e também um bocado amorosa. O fato de ter escrito os
textos na terceira pessoa do singular, como se A Mde Monstra
fosse outra pessoa, externa ao eu-lirico, contribuiu para que
o texto tivesse um cardater mais irbnico e escrachado. Foi a
primeira vez que escrevi algo assim, utilizando desse tempo
verbal, e com ele a surpresa da liberdade de me desvincular do
autor confessional.

Uma grande referéncia para A Mde Monstra, que sd foi relacionada
depois da criagéio do trabalho, é a série The Kitchen Table
Serie (1980), da artista americana Carrie Mae Weems. Nessa
série de fotografias em preto e branco, a artista, a partir
d? um mesmo enquadramento (a mesa da cozinha), retrata
varios momento da vida de uma mulher. A série de fotografias
é complementada por textos escritos pela prdpria artista.
E juntos, textos e fotografias compdem belissimas montagens
expositivas. The Kitchen Table Serie foi exposto em diversas
montagens diferentes, foi finalizado em formato de livro, e no
Brasil foi publicado um artigo na Revista ZUM de Fotografia,
do Instituto Moreira Salles:
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Kitchen Table Series, de Carrie Mae Weems, MFAH Collections

The Kitchen Table $eries, Carrie Mae Weems, Revista ZUM de Fotografia, Edigdo
#20, Instituto Moreira Salles.




A Mde Monstra quer falar também sobre fotografias e retratos
de familia. Existe uma histdria de invisibilidade das mdes nas
fotos de familia, seja pela antiga cena da mie por baixo dos
lengdis, apenas segurando a crianga; seja pela invisibilidade
do trabalho do cuidado, em que nas familias se percebe a auséncia
de fotografias de mes e suas criangas, uma vez que muitas
vezes elas mesmas estdo fotografando, ou quem esté por perto
ndo se ocupa de fotografd-las em situagdes de cuidado e afeto.
Percebi-me nessa situagfo quando, todos os anos preparando o
aniversdrio de minha filha, data em que uma vez por ano o pai
dela vem visitd-la, e além de preparar a festinha, era eu quem
também estava cobrindo a fungdo de fotografar o evento; e quem
estd sempre ao lado dela nas fotografias de aniversdrio? o pai.
que apenas chegou para a festa. Demorei a notar essa auséncia
da principal cuidadora nas fotografias, mas ela é real. As
principais fotos que temos sd@o selfies, ou quando, entre um
cuidado e outro, respiro em momentos de criagfo, e tomo coragem
para buscar a clmera, configura-la com o timer, e fazer uma
foto. Clarissa Borges em sua tese de doutorado, no capitulc em
que discorre sobre A artista como mde, escreve:

E pertinente lembrar que o
autorretrato representado pela
maternidade é um tipo de imagem
recente nas Artes Visuais no
ocidente. Uma das primeiras
artistas reconhecidas que realizou
uma pintura na qual se apresentou
com sua filha, fazendo, portanto,
um autorretrato como mde, foi
Elisabeth-Louise vigée-Lebrun,
em Paris, em 1786. (..) Vigée-
Lebrun parece desafiar a cultura
artistica francesa da época
quando se coloca em seu quadro em
uma relagdo amorosa, particular
e singela com sua propria
filba, pois ndc se retrata com o
marido, o pai, ou em sua atuacdo
profissional. Seu autorretrato é
como mde. (BORGES, 2018, P. 238)

Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1755-1842), “Autorretrato com sua filha Julie”
(1786), 105 x 84 cm, Musée du Louvre, Paris.

Em A Mde Monstra, a mde estd em uma situagdo de performance de
vida doméstica, e também de fotdgrafa. A crianga, aos trés anos
de idade, j& consegue entender tanto a relagdo de performar
para uma imagem fotogréfica, quanto de preparar uma cémera
para a fotografia, incluindo ai questdes de enquadramento
e temporizagdo. O ambiente doméstico, a artista em criagdo
junto com a filha visa dar visibilidade &s praticas artistica
contemporéneas e

desconstrugdo de modelos politicos autoritidrios
e de representagdes misdginas sobre os corpos
femininos. Compreender essas praticas levadas
a cabo por mulheres como praticas de si amplia
o olhar para as resisténcias micropoliticas, no
plano das subjetividades que aspiram também uma
transformagdo cultural, social. e politica mais
copiosg. (TVARDOVSKAS, citada por BORGES, 2019,
P. 239

0 trabalho foi realizado entfio entre 2021 e 2023, e foi
apresentado e lapidado em diversas aulas e ateliés, como:
disciplina Dramaturgia do Corpo II, no curso de Danga, com o
professor Alexandre Molina, em que apresentei o trabalho como
meu projeto final, fazendo um leitura performitica dos textos;
em 2022 fui selecionado para o CLIPE - Curso de Formagdo de
Escritores, da Casa da Rosas - Espago Haroldc de Campos, em
S8o Paulo, que oferece esse curso de forma online, em que
2 vezes por semana, em dois encontros sincronos, um grupo de
escritores por sete meses desenvolve um trabalho de escrita,
contando com professores como Plinio Camilo, Veronica Stigger,
Lourengo Mutarelli, entre outros. Em 2023, realizei um Atelié
de Fotografia com o professor Paulo Angerami, no curso de
Artes Visuais na UFU, onde, com o apoio do professor e do grupo
de alunos, elaborei um projeto visando submet&-lo aoc PIAC
Estudantil, e que sera apresentado ao final desse texto. Esse
projeto chamado Festival Mies da UFU contou com algumas agdes
pontuais e uma delas é a impresséo do livro A Mde Monsira. Por
fim, no segundo semestre de 2023, com o projeto contemplado,
realizei outro Atelié de Fotografia, dessa vez com a professora
Clarissa Borges, em que me dediquei a finalizar o projeto
grafico do livro, diagramagdo e finalizagdo das imagens e
arquivo para a impressfo. Também realizei a revisfo dos textos
do livro, contando com o apoio da amiga e doutoranda em Estudos
Literdrios Maria Tereza Azevedo. Realizei o projeto grafico e
lidei com diversos desafios, como a limitagdo financeira que
eu tinha para a impressdo do trabalho, escolha dos materiais
para a impressdo, escolha da gridfica, etc. 0 +trabalho foi




impresso na Gréfica Cortes, em Uberléndia, em uma cor, com
miolo em 80 paginas no papel pdlen bold 98g, e capa em papel
Kraft 300g, grampeado estilo canoa/revista, em uma tiragem de
800 cépias.

Ao mesmo tempo em que realizava essas agdes no Atelié de
Fotografia, também cursava o atelié de Serigrafia com o
professor Marcel Esperante, onde realizava um trabalho em
serigrafia em 3 cores com uma imagem da série que servirid como
capa especial do livro. Importante relatar também que o livro
serd distribuigfo gratuita durante o langamento, e que apesar
de ser contemplada pelo PIAC para desenvolvimento do projeto,
eu ndo recebi remuneragdo para desenvolvé-lo ou coordenar o
projeto, e como artista independente que ndo tem outras formas
de renda, o retorno financeiro de meu trabalho artistico é
muito importante para sustentar a mim e minha filha, dessa
forma, reservo metade da tiragem (400 unidades) para a venda.
Além do livro impresso em preto e branco e prego médico, criei
a versdo especial do livro que tem capa em serigrafia assinada
e numerada, costura artesanal com linha de algodéo e pintura
da lombada.

Um projeto vai se imbricando em outro, em outro, em outros.
Os ateliés, pesquisas e experimentagdes na vida e dentro
da universidade vdo se encontrando e abrindo espagoc para
criagdes e relagdes imprevisiveis. Gosto de pensar o terreno
da pesquisa e da criagdo dessa forma: viva e fértil. A vida, a
educagdo, a pesquisa, a criagdo, a graduagdo e a maternagem
como uma grande residéncia artistica, fluida, atenta e (auto)
nutritiva.

capa em serigrafia do livro A Mde Monstra

A CRIAC™AO DO _COLETIVO

0 projeto Maes+ da UFU nasceu do desejo pessoal de realizar as
agdes nele propostas: uma residéncia para mies e suas crias,
que aconteceu no MUnA, uma festa para mées e suas crias, que
aconteceu na tenda Olivia Caldbria, e o langamento do livro A
M&e Monstra. O projeto também criou a coletiva Mies+ da UFU,
remunerando financeiramente 10 mulheres, entre elas, 7 mies; e
tem desenvolvido outras agdes que vdo além do que foi proposto
inicialmente no projeto, como a escrita coletiva de artigos
cientificos. O projeto recebeu o Prémio destaque de Praticas
Culturais “Cora Pavan Capparelli”, que é uma distingdo da UFU
criada para premiar e valorizar praticas culturais que se
destacaram em cada um dos campi da universidade, outorgando
anualmente & docentes, discentes e técnicos-administrativos
que desenvolvam atividades culturais relevantes no ambito da
instituigdio, conforme editais especificos publicados pela Pré-
Reitoria de Extenséio e Cultura (Proexc/UFU).

0 projeto Festival/Coletiva Mies da UFU foi contemplado pelo
Programa Institucional de Apoio & Cultura - PIAC-ESTUDANTIL
EDIGAO UFU 45 ANOS da Pré-reitoria de Extensdo e Cultura da
Universidade Federal de Uberléndia -Proexc/UFU. E sua proposta
consistiu em quatro agdes descritas a seguir:

1. Residéncia artistica para mdes e suas crias

(5, 12 e 19 de Agosto/2023)

A residéncia “ATENGAO MAES TRABALHANDO” aconteceu no MUnA -
Museu Universitdrio de Arte, e foi aberta a todas as pessoas
interessadas. A proposta foi que em 3 dias de encontros,
cridssemos um coletivo de mies e pensdssemos agcdes para
chamar a atengfo para a existéncia das mies universitarias e
a auséncia de iniciativas da universidade que atendessem as
demandas especificas dessas pessoas. Houve uma equipe de duas
auxiliares para ajudar nos cuidados com as criangas enquanto
as mies trabalhavam. Carga horaria: 9h, sendo 3 horas por dia.
Houve a emissdo de certificado para as participantes.

2. Nave Mde - Festa para mies e suas crias (26 de Agosto/2023)
Ao final da residéncia, realizamos uma festa na lona cultural
Olivia Caldbria pensada para mies e suas crias, aberta a toda
a comunidade. Pudemos contar com mdes empreendedoras para
oferecer seus produtos de consumo - comida, bebida, e também
outros itens que produziam. Houve uma equipe para auxiliar
nos cuidados com as criangas e certificado para todas as




participantes.

3. Publicagfo do livro “A mde monstra” (22 de Novembro/2023)
A mde monstra foi a revolta da mde exausta e sem recurso
criada no laboratério do patriarcado e desmantelada pela
pandemia. O ensaio fotogréfico foi uma fotoperformance de Malu
e Inaé Teodoro (3 anos) feito em casa durante o isolamento
social, e os textos que acompanharam as imagens foram de
Malu Teodoro. Esta etapa do projeto consistiu em finalizax
as fotoperformances e textos literdrios intitulados “A Mie
Monstra” em uma publicagdo. Para tal, as imagens j& realizadas
e os textos j& escritos foram revisados e finalizados, o livro
foi diagramado e impresso em offset.

4. Langamento do livro e roda de conversa

0 langamento do livro aconteceu na UFU, durante o evento
Entreartes, e os exemplares foram distribuidos &s pessoas
presentes. Houve nesta ocasifio uma apresentagdo do livro e a
autora fez leituras do livro como forma de sensibilizagdo para
a questfio das mdes no ambiente universitdrio, em seguidi a
roda de conversa foi conduzida de forma a pensar as questOes
das discentes mies, como suas necessidades, urgéncias, acesso,
permanéncia e progressdo dentro da academia.

Esse projeto inicia uma discussfo ainda timida dentro da
Universidade Federal de Uberldndia: a presenga das mides na
instituigfo. A universidade néo dispde de um espago para acolher
os filhos das mulheres que a frequentam, sejam discentes,
técnicas ou docentes. Quais outras necessidades as mées
universitarias enfrentaram para permanecer na universidade?
Quais questdes sociais dificultaram seu acesso? Quais
programas de permanéncia realmente colaboraram para que essas
mulheres pudessem seguir seus percursos académicos? E, uma vez
inseridas, de que forma puderam progredir em suas carreiras?
Essas questBes permanecem em aberto, mas, enquanto coletivo,
tivemos a chance de nos organizar para pensé-las e devolvé-
las & sociedade, uma vez que, de acordo com o ECA (Estatuto
da Crianga e do Adolescente), “as criangas e adolescentes séo
sujeitos de direito, em condigdo peculiar de desenvolvimento,
que demandam protegdo integral e prioritdria por parte da
familia, sociedade e do Estado”.

Essa reflexdio sobre os direitos das criangas e a necessidade
de politicas institucionais de acolhimento encontra paralelo
em outros contextos sociais, como o meio artistico.

0 meio artistico ¢ sistematicamente dependente da
sccializagdo, da formagdo de conexdes e parcerias,
para a manutengéio da atuagio no campo e para
possibilidades de insergdo no mercado. Muitas
vezes, a presenga de mulheres mdes nesse sistema
se torna insustentdvel, pois a maternidade, na
sociedade contemporfnea, muitas vezes significa
também privagdo de liberdade. Observadas as
devidas intersecgSes, essas mulheres se véem
frequentemente impossibilitadas de freguentar
vernissages, galerias ou espagos artistico-
académicos pela ocupagdo com os cuidados maternos
e pela dificuldade de aceitagdo de criangas nesses
locais muitas vezes elitizados, que ndo comportam
corpos que ndo dominem seus cddigos. Nesse sentido,
essa agdo se constitui num ato de resisténcia, na
construgéo de um espago independente, com cddigos
outros, totalmente gerido por corpos que entendem
e atendem as necessidades da condicdo materna no
mundo da arte (Albertim; Lima, 2021).

Foi a partir dessa realidade que, no Festival Mies da UFU,
buscamos construir espagos de acolhimentc que rompessem com
essa légica. Um exemplo foi a festa de encerramento realizada
na lona cultural Olivia Calédbria, organizada especialmente
para que mides pudessem estar presentes com suas criangas.
Essa escolha respondia a uma questdo pratica e simbélica:
muitas vezes, as mdes ndo tinham com quem deixar seus filhos
— e, em alguns casos, ndo desejavam deixi-los — e, por isso,
eram privadas do convivio social, jé& que os espagos piblicos
raramente sédo pensados para a presenca infantil. Esse isolamento
e a soliddo no pds-parto ndo sdo questdes menores, mas fatores
que podem agravar-se a ponto de se tornarem um problema de
salde pUblica invisivel, como evidencia o dado de que 25% das
mées no puerpério sofrem de depressdo pés-parto, desencadeada
ndo apenas pelas alteragdes hormonais, mas, sobretudo, pelas
condigles sociais as quais essas mulheres estdio submetidas.
Assim, todas as agGes do projeto buscaram iluminar os impactos
da maternidade na experiéncia de mies universitdrias, ao mesmo
tempo em que criavam alternativas de convivéncia, acolhimento
e resisténcia.

A Residéncia ATENGAO MAES TRABALHANDO aconteceu aos sébados
de Agosto: 5, 12 e 19 de Agosto de 2023. Foi um encontro
aberto para mies e criangas dentro do museu. Essa residéncia
aconteceu dentro do evento “Cheio-vazio: Muna experimental”,
um projeto de ocupagdo do museu com artes mais efémeras,
organizado pela docente da danga Claudia Muller. No encontro
do dia 19/08 aconteceu uma roda de conversa, brincadeiras de




corda, bambolé, patinete, pintura, massagem coletiva entre as
mides e os pequenos e um piquenique coletivo.

Foi interessante (no minimo) no sentido de colocar criangas no
museu vazio, nd@o como observadoras, mas utilizando o espago
para viverem, como criangas que eram. Também foi transgressor,
porque quando criangas estavam no museu ativamente, muitas
questdes surgiram, como: era permitido comer no museu? podia
usar tinta dentro de um museu? podia crianga brincar, correr,
gritar, andar de patinete dentro do museu? podia crianga ser
crianga? podia crianga? Em nossa sociedade adultocéntrica, sdo
poucos os locais onde as criangas podem existir sendo criangas.
A universidade é um espago que ndo acolhe criangas, porém, se a
universidade ndo acolhe criangas, ela exclui as mdes, comumente
as principais cuidadoras das criangas. E nesse caminho, a
maternidade torna-se um desafic para a mulher que é mde, que
perde significativas oportunidades de ingresso, permanéncia e
progressio dentro do ambiente académico. As portas se fecharam
para as mdes, e a porta da academia também é fechada para elas,
quando ndc hd uma politica de integracéio das mesmas dentro
dessas instituigles. 0 praojetc Mdes da UFU teve o intuito de
criar uma coletiva de mies que coordenasse agdes para garantir
os direitos dessas mdes (e criancas) dentro da universidade,
trazendo visibilidade para a existéncia e resisténcia dessas
mulheres na Universidade Federal de Uberléndia.

No dia 26 de Agosto, a Coletiva M3es da UFU convidou toda
a comunidade para a festa Nave Mde, que aconteceu na lona
cultural Olivia Calédbria. Houve recreacdc para os pequencs
e uma programagdo cultural para as mdes, com misica, sarau,
feirinha, intervengSes, uma roda de acolhimento promovida
pelo Materniéncia, coletivo parceiro que também atuou na
Universidade. E emissdo de certificado. Importante, pois médes
também precisaram dessas horas em atividades de extensdo, que
muitas vezes ndo conseguiram participar exatamente por serem
maes.

consideractes finai s

A partir da experiéncia com A Mae Monstra e da consolidagédo do
projeto Mdes da UFU, ficou evidente que a maternidade, quando
atravessa os espagos da arte e da universidade, ndo pode mais
ser relegada & invisibilidade ou ao siléncio. Esses trabalhos
revelam que a criagdo artistica e a vida académica ndo estdo
dissociadas da realidade cotidiana das mulheres-mdes, mas sdo
atravessadas por ela em todos os niveis — subjetivo, social,
cultural e politico. A fotoperformance, a escrita e a formagdo
de um coletivo se constituiram como estratégias de resisténcia
diante de estruturas que ainda insistem em excluir corpos
maternos, seja pela auséncia de politicas institucionais, seja
pela manutengdo de cédigos sociais que ndo reconhecem criangas
e mdes coma parte legitima desses espagos.

Assim, o projeto ndo apenas gerou producdes artisticas, mas
também fomentou um debate urgente sobre permanéncia, acolhimento
e direitos dentro da universidade. Colocar mdes e criancas
no museu, organizar festas e residéncias artisticas em que
a maternidade fosse central, imprimir e distribuir um livro
nascido da experiéncia materna: todas essas agdes reafirmam
que criar é também um ato politico de afirmaglo da vida. Ao
propor espagos onde mdes possam existir com suas crias, sem a
necessidade de fracionar suas identidades, o projeto evidencia
que a maternagem e a arte podem ser aliadas na construgéo de
praticas culturais mais inclusivas e transformadoras.

Portanto, a criaglo de A Mde Monstra e do Coletivo Mi3es da
UFU demonstra que a universidade e o campo artistico sé podem
se fortalecer quando incorporam a diversidade de experiéncias
que os constituem. Reconhecer as mdes como sujeitas ativas
desses espagos & ampliar as possibilidades de convivéncia, de
produgdo de conhecimento e de arte, reafirmando a urgéncia de
politicas que ndo apenas tolerem, mas que promovam a presenga
de mdes e criangas como parte integrante da vida académica e
cultural.
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DIA 20 DE FEVEREIRO
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PEIXES, BUFALAS & U RUBU S

Antes da chegada dos peixes

Inicio esse texto fazendo um recorrido pela minha trajetéris
no audiovisual, ou seja, refletindo sobre a produgho em video
realizada por mim pelas (ltimas trds décadas: um mergulho
no tempo explorando a evolugdo dos formatos de ocaptura e
SpPEPTAUTQIUOD Bp projegdo, que mudaram significativamente nas (ltimas déoadas

: TVHS e Mini-DV a celulares, cdmeras C rojetores

sppeuzd BIIRl

89aed 2zl O1USWBQBOBUT O

forever?

nfaviegagiio [nBo) dirigida




l——-\-r..--'.nn.-"a B A TS T SR AT SRR - SUMNGW Y RN,

gppeund erTRl

epPEPTAUTIUOD Bp

PEIXES, BUFALAS & U RUBU $

Antes da chegada dos peixes

Inicio esse texto fazendo um recorrido pela minha trajetéria
no audiovisual, ou seja, refletindo sobre a produgdo em video
realizada por mim pelas Ultimas trés décadas: um mergulho
no tempo explorando a evolugdo dos formatos de captura e
projecéo, que mudaram significativamente nas Gltimas décadas:
de SuperVHS e Mini-DV a celulares, c8meras Cybershot, projetores
de slides, televisores de tubo, plasma, até os modernos reels.
Os trabalhos realizados foram elaborados utilizando o tempo e a
experimentagédo audiovisual como formas de expressdo, abordando
temas como intimidade, saudade, soliddo, poesia e as complexas
relagdes humanas.

Em 2007, teve inicio as primeiras experimentagdes de audiovisual
durante a formagfo universitdria em Multimeios. A essa altura,
usdvamos midias analdgicas como SuperVHS e cémeras MiniDV, mas
também j& experimentdvamos as novissimas cémeras digitais,
como as Cybershots. Os videos curtos criados exploravam as
linguagens e a tecnologia da época, criando uma série de
videos que circularam em festivais de cinema e mostras de
novas midias, como o Art.mov. Meu interesse pelas imagens
méveis nasceu ainda na adolescéncia, época em que vivia em
Ronddnia, e nascia como experimentagdo e expressdo intima e
pessoal, sobrepondo linguagens como audiovisual, fotografia
e escrita. S8o dessa época os videos 380x4, Siléncio: signo
brutal, Telebeijo, entre outros.

B palomnas
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Em 2008, trabalhei em um coletivo fotogrdfico em Sdo Paulo, que
inaugurou uma vertente da fotografia em movimento, aproximando
imagem fixa e o audiovisual. Nessa época surge o Coletivo
Pangeia de Dois, formado por Vinicius Assencio e por mim. Jun:\tos
fomos ao México cursar o Semindrio de Fotografia Contemporénea
e criamos o blog pangeiadedois.blogspot.com, plataforma em
que diariamente postamos conteldos sobre a vida em outro pais
e as produgdes artisticas da dupla. Muito da minha lingt’Jagem
artistica foi desenvolvida nessa época e alguns desses videos
sfo: A série Adeus, e videos curtos como Tio Pepe, San judita
a diez, entre outros.

Ao final desse periodo, juntamente com a finalizagiio do
Semindric, realizei o conjunto de video-postais Contigo quero
dividir minha soliddo, série de 9 cartdes postais em videos
que foram realizados para destinatarios préximos, que naquela
época estavam distantes. Essa série de videos participou de
diversos festivais de cinema e de fotografia no Brasil e também
no exterior, recebendo prémios como FOCO, no México, e Tela
Brasil, sendo exibida na televisdo aberta. Também participou de
curadorias sobre a temdtica das cartas, familias e de artigos
e pesquisas cientificas na drea das artes e comunicacgéo.

Contigo Quero Dividir

https://vimeo.com/showcase/1516224

De volta ao Brasil, seguimos trabalhando enquantc coletivo
Pangeia de dois, registrando principalmente movimentos
culturais e artisticos no Brasil, publicidade, editorial, e
também desenvolvendo trabalhos autorais como Rua - Guilherme
de Almeida, realizado com o apoio do Estado de Sdo Paulo e
exibido no MIS - Museu da imagem e do som de Sdo Paulo, entre
outros trabalhos em coletivo, como a diregdo de fotografia para
o filme 0 que queremos para o mundo, do diretor mineiro Igor
Amin, e Grande Hotel - memdrias do saldo, do também mineiro
Paulo Murilo Fonseca. Foi dessa época também a video-instalagdo
com videomapping Do Elo, realizada a convite do Festival de
Fotografia de Paraty em 2014, e série de entrevistas com os
convidados do III Férum Latino-Americanc de Fotografias de Sdo
Paulo, financiada pelo Itad Cultural.

Apds essa época (~2014), tive uma transigéio em minha trajetéria
em que o corpo passou a fazer parte das composigdes artisticas
e audiovisuais. Em 2018 me tornei mde, e a maternidade alterou
drasticamente minha forma de lidar com criag@io artistica,
inserindo meu préprio corpo em performances realizadas para a
cémera ~ ora para a fotografia, ora para o video. Em 2019, como
finalizagdo do curso Fotofilme: A fotografia como narrativa
filmica na Universidade Nova de Lisboa, realizei um filme muito
importante pra mim: Inaéd, relato-video de parto, exibido no
Festival Feminista de Lisboa daquele mesmo ano, e inaugurando
um novo caminho para os meus trabalhos, e um tipo de conteiido
audiovisual que dialoga com mulheres, e principalmente mées.

Logo depois fiz Polvorosas (2020) um filme realizado em parceria
com a fotégrafa Thaneressa Lima durante o periodo de isolamento
social, onde realizamos um filme a partir de filmswap, uma
técnica de sobreposigdo fotogréfica nos filmes analégicos de
35mm. Com esse filme fomos premiadas no edital emergencial
Arte como Respiro, do Ital Cultural. HNessa parceria também
criamos o Cronocyanografia, video em animagdo utilizando duas
técnicas: a cianotipia e a cronofotografia. Nés burlamos o
isolamento social criando esse encontro visual de escrita no
tempo em azul. O filme foi produzido a convite do Mescla ~ um
projeto de videoarte idealizado pela Coletiva Moviola Midia
Livre com apoio da Lei Aldir Blanc, e foi exibido em festivais
pelo Brasil, como a Bienal SESC de Danga, em 2021.
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Chegamos entdo em 2022, ano em que produzi o trabalho Peixes,
bifalas & urubus. Esse filme nasceu de alguns desejos:

- retomar processos criativos compartilhando e em trénsito,
como acontece em residéncias artisticas, e que com a chegada
da maternidade eu perdi a possibilidade de realizé-los. (As
residéncias eram muito importantes para meu processo de
criagdo, pois ali tinha didlogo, encontros, atravessamentos
e estimulos para criar. Com a maternidade essa possibilidade
se dissolveu, pois slém de ser muito dificil viajar sozinha
com uma crianga pequena, os espagos de residéncia ndo estdo
disponiveis para as mdes.)

- finalizar o filme do 4lbum de familia, retomar o audiovisual,
e principalmente voltar pro Norte, estado em que nasci e vivi
até os 17 anos, agora com minha filha. Algo que sempre quis mas
que nunca consegui viabilizar, pois viagens a regifio norte do
brasil sdoc extremamente caras.

Com esses desejos, apliquei para a residéncia (tero Marajgé,
que ocorreu em setembro de 2022 em Soure, na Ilha do Marajd,
no estado do Pard. Durante trés semanas, artistas selecionadas
participaram de uma imersd@o criativa que resultou na produgdo
de obras audiovisuais experimentais. O projeto teve como foco
a valorizagdo da experiéncia feminina no contexto amazdnico,
promovendo um espage de escuta, troca e express@io artistica.

0 projeto que apliquei levava em considerag8o a maternidade
solo e deixava claro que eu ndo poderia participar se néo
fosse levando junto a minha filha. E também, para o processo
que me propus a investigar, a sua presenga era fundamental. A
residéncia de trés semanas cairia bem no recesso que eu teria
na universidade, a crianga poderia faltar 4 escola de educagéo
infantil (tinha 4 anos) e ficou muitissimo animada quando
contei da aceitagdo da proposta e nossa prdéxima viagem!

No entanto, alguns dias antes de embarcar pra Belém, me
informaram que ndo teriam como viabilizar a ida da minha filha
a residéncia, pois ndo podiam bancar sua ida, e que entdo eu
teria que decidir entre ndo ir, ir sozinha, ou abrir mio da
contribuigdo financeira que eu receberia para participar do
processo, para que pudessem custear a ida dela.

Decepcionada, decidi aceitar a Ultima condigdo: abrir méo da
bolsa para poder estar 14, mesmo sabendo que teria muitos
custos, meus e dela. A residéncia que se propunha a acolher
mulheres, ndo podia acolher com dignidade uma mie. Fomos! E
essa situagdo frustrante acabou se repetindo de algumas formas
por 14, em situagSes que ndo vale a pena aprofundar nesse
momento.

A travessia de balsa entre Belém (PA) e a Ilha do Marajé
geralmente leva de 3 a 5 horas, dependendo do tipo de embarcagéo,
do porto de saida e das condigdes do rio e do clima. Chegamos
14 um dia apds um trdgico naufrigic: A lancha Dona Lourdes
II, que partiu de Cachoeira do Arari com destino a Belém,
estava superlotada com mais de B0 passageiros. A embarcagédo
naufragou nas proximidades da Ilha de Cotijuba, resultando na
morte de pelo menos 11 pessoas, incluindo mulheres, homens e
criangas. 0 acidente expds sérias falhas na fiscalizagfo e na
seguranga do transporte aquavidrio na regifio. A lancha operava
de forma irregular, partindo de um porto clandestino, e o
comandante optou por uma rota ndo utilizada por embarcagdes
de passageiros, mesmo com correnteza forte. Além disso, a
embarcagdo estava superlotada, o que contribuiu para a
tragédia. Infelizmente, situagBes de negligéncia como esta
sdo comuns na ilha do Marajé, uma regidio marcada por desafios
socioecondmicos, incluindo baixa renda média, acesso limitado a
servigos de salde e educagio e infraestrutura precdria. Apesar
de riquissimo culturalmente e com paisagens deslumbrantes, o
territério enfrenta altos indices de vulnerabilidade social,
sendo uma das regiSes mais carentes do pais. Pois bem, chegamos
& ilba dois dias apds o acidente, junto com corpos encontrados
no naufrigio, e manifestagSes no porto de desembarque.

A equipe de produgdo da residéncia nos levou a Pousada onde
ficariamos hospedadas, a Pousada Ventania, na praia de Joanes,
em Salvaterra. Minha filha e eu tinhamos um pequeno quarto
e compartilhamos com Marines e Melissandra, as outras duas
residentes, as refeigles, os dias, e os projetos. Foi muito
rico estar 14 com minha filha e as outras duas residentes! 0
lugar é maravilhoso e era emocionante estar com ela. Também
tinhamos tutorias com artistas que foram muito importantes no
processo, como Carol Abreu e Alexandre Siqueira, com quem j&
tinha compartilhado momento durante a Residéncia bDcis de 14,
dois de cd, em 2015 em Belém.




A primeira semana foi de reencontro com as &guas e a natureza
deslumbrante do lugar e também de lidar com situagdes
complicadas em relagdo ao cuidado continuo com a crianga,
adaptagdes as idéias do projeto, uma vez que ficou claro que
eu ndo finalizaria nada do dlbum de familia naqueles dias,
pois ndo tinha tempo pra editar, por estar o tempo todo com
a crianga. Em vez de me limitar ao material que j& possuia,
fez mais sentide criar novas imagens e memérias naquele lugar,
agora ao lado da minha filha, num gesto que também me conectavs
ao meu proprio passado. Assim, ao nadar com ela naguele rio-
maxr sem fim, recordei a experiéncia de quando, ainda crianga,
quase me afoguei no rio Madeira.

Na segunda semana da residéncia, vivenciei uma cena inesperada:
no Marajé, ndc é raro que as praias amanhegam cobertas de
peixes mortos, resultado de um fendémeno chamado mortandade
de peixes, que acontece quando a &dgua perde oxigénio
suficiente para a sobrevivéncia deles. Isso pode ser causado
por diferentes fatores, como mudangas na salinidade ou na
temperatura, decomposigdo de plantas e animais que consomem
oxigénio, ou ainda alteragBes no fluxo dos rios e igarapés.
Sem ar para respiraxr, os peixes acabam morrendo e sendc levados
pelas correntezas até as margens — um espetdculo ao mesmo
tempo impressionante e perturbador, que revela tanto a forga
da natureza quanto a vulnerabilidade dos ecossistemas da
regido. As belas praias de Joanes tornaram-se intransitdveis,
completamente tomadas por peixes mortos, cujo odor invadia
até o nosso quarto na Pousada Ventania, persistindo dia e
noite. Essa situagdo se estendeu por cerca de uma semana, até
que, pouco a pouco, os restos foram recolhidos por homens da
comunidade, com a ajuda dos bufalos da regido.

Na (ltima semana da residéncia, adoeci com uma forte infecgdo
de ouvido. Procurei atendimento no posto de sailde da vila, mas
o tratamento ndo trouxe melhora. Consegui, por alguns dias,
levar minha filha a escola local, o que me deu um pequeno
respiro para tentar me recompor. No entanto, logo a professora
responsdvel precisou viajar e a escola ficou sem aulas. Depois
de dias febril, sozinha com uma crianca e longe de casa, fui
levada até o hospital de Soure, onde finalmente recebi uma
injegdo que comegou a aliviar os sintomas.

Foram muitos os desafios enfrentados, que fui registrando em
um caderno de viagem. Minha filha também tinha o dela, e esses
escritos se tornaram parte da base do filme que editei j& em

casa, apdés o fim da residéncia. Aos trancos e barrancos, com
o apeio da residéncia Utero, a minha prépria persisténcia e
a presenga amorosa e companheira da minha filha, consegui
realizar um filme que, acredito, traduz de forma potente
algumas questSes da maternidade e da nossa histéria juntas.

0 filme Peixes, Bifalas & Urubus (PBS8U) foi exibido em
diversos espagos, festivais e saldes entre 2022 e 2025. Em
2022, integrou o Ocitocina Festival (online) e o Amazénia
(fi)doc #8, em Belém/PA. No ano seguinte, participou da 32
edigdo da CHAMA, no Espago Cultural Candeeiro, em Natal/RN;
da Mostra Energia da Cultura, promovida pela CEMIG (online);
do MC Projeta (online); do FAC Festival (online); e da Mostra
de video do ANuh! Festival de Artes Grdficas, na Funarte,
Belo Horizonte/MG. Em 2024, foi exibido na Mostra de Curtas
do Elas Festival, também na Funarte, Belo Horizonte/MG; no
Programa Casa do Olhar Luiz Sacilotto, durante o Festival
de Fotografia de Paranapiacaba, no Cine Lyra, Paranapiacaba/
SP; na V Mostra Clandestina - Mulheres Agua, Mostra Feminista
de Cinema, Cidade de Goids/GO; e no 512 Saldo de Artes Luiz
Sacilotto, Santo André/SP. J& em 2025, PBSU integrou a Mostra
de Videoperformances do Festival Lacragdo, em Vitdria/ES, e a
Casa Aberta - Corpo, Raga e Género, em Uberlandia/MG.

“Peixes, bifalos & urubus” (2022) é um filme produzido por
mde e filha, que, juntas, foram a uma residéncia audiovisual
na Ilha do Marajd, no Pard. Por meio de experimentagdes
audiovisuais, o filme tenta dar conta da experiéncia de
estar em viagem e residéncia junto com uma crianga pequena,
acessando memdrias do acervo familiar, mas principalmente,
criando novas histdrias.

https://www.youtube. com/watch?v=s8Dd5wMiF2Q




Depois dos uxubus

Em 2024, finalizei o filme Album de Familia, realizado com
financiamento do Programa Municipal de Incentivo & Cultura
e Lei Paulo Gustavo de Minas Gerais. Album de Familia é um
mergulho intimo e sensivel nos primeiros anos de vida de uma
filha e na transformagdo de uma mulher em mie. Através de
um video de 16 minutos, o filme traduz audiovisualmente um
album de fotografias feito & méo e com obsess8o durante esse
periodo de descobertas, desafios e mudangas. Em sua esséncia,
a obra aborda a profundidade da experiéncia materna, o caos e
os colapsos internos que surgem com a tentativa de moldar uma
nova estrutura familisr. Através dessa jornada, o filme revela
o ponto de fragilidade onde o amor se mistura com o colapso, e
onde o fracasso se torna, paradoxalmente, uma parte essencial
da construcdo da familia.

E por fim, tenho trabalhado na realizagdo/producgédo/direcao
do filme Mulher-casa, filme-performance desenvolvido com uma
equipe majoritariamente feminina e mde, no interior de Minas
Gerais, que estabelece uma pesquisa sobre a feminilidade e
domesticidade do sexr feminino atrelado & maternidade. O filme
conta com uma equipe com mais de 30 pessoas e & financiado pela
Lei Paulo Gustavo Municipal/Uberléndia.

Ao longo dessas trés décadas de produgfo audiovisual, minha
trajetdéria se desenvolveu como um constante processo de
transformagdo e reinvengdo. O que comegou com experimentagdes
em midias analdgicas e digitais atravessou os tempos e se
adaptou &s novas tecnologias e abordagens estéticas, mas sempre
mantendo uma relagdo com os temas da subjetividade humana,
como a soliddo, a intimidade, a maternidade e a complexidade
das relagdes.

0 trabalho com o corpe € com a experiéncia da maternidade
abriu um caminho diferente na minha produgdo, aproximando-a
de piblicos diversos, em especial de mulheres e mides. Sinto
que esse Ultimo ciclo de criagdc, com obras como Album de
Familia e Mulher-casa, reflete ndoc apenas mudangas no meu
fazer artistico, mas também transformagdes pessoais, onde
minhas vivéncias se cruzam com as de outras pessoas para
formar narrativas que possam dialogar e encontrar ressonédncia
no olhar do outro.

Em 2024, pensando nessa trajetdria audiovisual, realizei a
exposigdo “Videografia: 00, 10 e 20”, que aconteceu na Oficina
Cultural de Uberldndia, e contou com colaboragfes de Tatiana
Reis na curadoria e expografia, remetendo as vérias fases da
histéria do video.

Como consideragdes finais, sinto que este percurso - entre
experimentagdes técnicas, parcerias, deslocamentos e a
maternidade - revelou que meu trabalho nunca esteve apenas
ligado a suportes ou formatos, mas as formas de estar no
mundo e de me relacionar com ele. A cada etapa, descobri que
criar é também elaborar memdrias, sustentar afetos, enfrentar
fragilidades e reinventar caminhos. Se antes a cémera exa um
dispositivo para olhar para fora, hoje ela se tornou também um
meio de olhar para dentro, de escutar meu corpo e a experiéncia
de ser mde. Ao longo dessa trajetdria, compreendi que minha
producdo se dé& no entrelagamento entre o intimo e o coletivo,
e que é nesse espago, onde vida e arte se encontram, que sigo
criando imagens, histdérias e sentidos que desejo que ressoem
com outras pessoas.




, )

VILEOSRASIA: B0 18 E 28
EXPOSIC.AO INDIVIDUAL DE MALU TEODORO | CURADORIA TATIANA REIS

OFICINA CULTURAL UBERLANDIA | 05 DE OUTUBRO A 24 DE NOVEMBRO DE 2023

A video-instalacdo “Videografia: 00, 10 e 20” nasceu do desejo de olhar em conjunto a trajetéria e
trabalhos audiovisuais realizados por mim, nas Ultimas trés décadas. A exposicdo realiza um percurso
pela dimensao do tempo e formatos de captacdo e proje¢do, que tanto se alterou nos dltimos tempos:
SuperVHS, Mini-DV, Cybershot, celulares, projetor de slide, televisor de tubo, plasma, reels etc. Os
videos aqui apresentados foram artesanalmente construidos, tendo a demora e a experimentacdo
audiovisual como linguagem, ao mesmo tempo que desdobram temas como a intimidade, a saudade, a
soliddo, a poesia e as relagdes.

Os videos realizados na década de 2000 foram meus primeiros experimentos enquanto jovem
estudante de comunicacdo social em multimeios e curiosa (pesquisadora) nas linguagens do video.
Alguns dos videos aqui apresentados participaram de festivais e mostras de cinema/video/audiovisual
pelo Brasil na época em que a inscrigdo era feita por DVDs {ou ainda fita MiniDVs) enviadas via Correios;
e me levaram a assistir filmes em telonas em Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Ouro Preto etc.
Para uma estudante, foi uma experiéncia incrivel.

A década de 2010 redne videos realizados com camera fotograficas reflex, que naquele momento
comegaram a filmar, criando uma qualidade extraordindria aos videos, os aproximando da fotografia e
do cinema. Como os videos do coletivo Pangeia de dois, realizados no México na época em que a dupla
viveu na capital enquanto cursava o Semindrio de Fotografia Contempordnea, e alimentava diariamente
o blog pangeiadedois.wordpress.com com fotografias, videos e textos, pela duragdo de um ano. Nessa
década também atuei profissionalmente no audiovisual e realizei trabalhos que ficaram fora do recorte
apresentado nessa exposicdo, como videos institucionais, publicitarios, longa-metragens documentais
como diretora de fotografia, videos de casamento, videoclipes e outros. Muitos filmes realizei sozinha,
experimentando dentro de casa, como quem escreve; mas outros tantos foram realizados em
co-criagdo com outras pessoas, a quem agradeco imensamente a parceria, inspiracdo e afeto: Igor
Amin, Paulo Fonseca, Lidia Paes Leme, Vivian Arita, Vinicius Assencio, Thiago Fontes e Thaneressa Lima.
Agradego também & atenta curadoria de Tatiana Reis, e o super apoio na montagem de Yasmin
Pesolitto, os funcionarios da Oficina Cultural e da Prefeitura de Uberlandia, e a UFU.

Por fim, os filmes da década de 2020 se iniciaram no isolamento do puerpério/pandemia, ou estao
acontecendo agora. S3o trabalhos que seguem falando de afetos, das relagBes, de amor. Trazem marcas
dos videos das décadas passadas, como o experimentalismo e a fotografia. Tratam também de uma
retomada intima depois de anos em pausa para cuidar do corpo, encontrar novas dangas, gestar, parir e
criar uma crianga. Os filmes sdo marcados por um hibridismo de linguagens, ja que no audiovisual cabe
tudo: corpo, texto, imagem fixa/movimento, voz, sobreposi¢des, cores, e tanto mais. Como uma artista
multimeios desinteressada em se fixar em uma Gnica linguagem, o audiovisual se torna um caminho
rico em possibilidades. Atualmente tenho trabalhado em um filme sobre o ~album de familia~, que no
dia 24/11, as 1Shs, juntamente com o encerramento desta exposicdo, serd compartilhado ao publico.

Agradeco a sua visita, e deixo o convite para comparecer ao encerramento,
Malu Teodoro.

0 video-arte Peixes, Blfalas e Urubus fol desenvolvido durante
a residéncia artistica denominada (tero, na Ilha de Marajé,
pela artista visual Malu Teodoro e sua filha Inaé. O processo
de criag@io durou 21 dias e contou com equipamento de captagéo
de som e imagens e dois cadernocs.

A trilha sonora do filme é composta pelo som da Kalimba, um
instrumento africeno, sons do vento forte, falas de Inaé e
narragéo em off de Malu. O filme inicia com a cena de um caderno
aparentemente artesanal com suas folhas sendo movimentadas
pelo vento. Na sequéncia, intercalam-se pequenos textos sobre
o processo criativo com cenas das pédginas dos cadernos com
anotagBes manuscritas de Malu e desenhos de Ina&, fotografias
da menina sozinha ou com a mie, cenas da menina mergulhando,
fotografando, filmando, brincando com uma lanterna, fotos da
paisagem da ilha, a mée na praia.

A construg8o narrativa do audiovisual é uma flutuagéo metaférica
da maternagem, da sobrecarga fisica e mental advinda do
trabalho de cuidado que recai sobre as maes, particulammente
as mdes solo, e ainda assim, da beleza singela que é criar
e sducar uma crianga, contrastando com o que exibe a midia
em geral, que “mostram somente o lado da ternura e do amor,
mas a maternidade é feita de todos os sentimentos, as coisas
dificeis e ruins fazem parte, o que na minha opinido ado deixa
a maternidade ruim, pordm sdo momentos que fazem parte da
jornada.” (informagfo verbal)

Neste jogo enunciativo, o filme trata destas questdes com
falas lidicas da menina, anotagdes genuinas da mie entremeadas
por cenas repletas de encantamento, onde a 4gua, o ar, a terra
e o fogo se fundem numa grande alegoria da maternagem.

As cenas, editadas em temperatura de cor levemente quente,
traz calor e acolhimento para a histéria contada como uma
“tragédia em 3 atos” (Teodoro, 2021) que fala de naufrigio,
morte e dox, relacionando cada ato com uma questSo especifica
para a artista.

0 naufrdgio ocorrido dias antes do inicio da residéncia torna-
se uma metdfora da prépria condigdo da autora, pois a alegria
dela e da filha em ter a oportunidade de estarem juntas pela
primeira vez na Ilha de Marajé para um processo artistico, &
atravessada pela noticia de que a ajuda de custo néo seria




paga. Tive que abrir mdo da bolsa para trazer minha filha,
diz um trecho do video. Ndo é favor acolher uma mde. Nem sua
crianga., complementa.

Este fato, também relaciona-se simbolicamente com os bifalos
que vivem na ilha, pois chegaram 14 através de um naufrdgio.
Em um ponto da obra, a artista se apresenta como eu-blfala,
enquanto a filha danga entre duas carcagas de cabega do animal.
A morte é um tema presente no corpus de trabalho da artista
(Teodoro, 2021) e simboliza as transformagles sofridas pelas
mulheres quando se tornam mdes. “Eu realmente me sinto viva
aqui, ou inundada, disforme, dentro de uma sopa quente?”.

A dor tornou-se fisica durante o processo da artista com
uma infecgéo de ouvido e aparece como indicics do medo,
das incertezas, da ansiedade, na vontade de desistir, que
é prépria dos processos criativos, mas também faz parte da
vulnerabilidade da mulher enquanto mée.

o nivel narrativo da obra, pode-se também relacionar a dor as
questdes da sobrecarga fisica e mental citada anteriormente,
pois em diversos trechos do filme esta questéo é abordada, como
nas imagens da pdgina do caderno com as anotagdes manuscritas
da autora, conforme segue:

QUADRO 1 — Anotagdes manuscritas de Malu Teodorxo

Minutagem Texto

00:48 Atos podticos interrompidos pelas demandas de cuidado
exigidas por uma crianga

01:05 Siléncio. Calmaria. Tempo.

Para uma mde, ndo ha.

01:41 e 03:25 Ser mde é equilibrar pratinhos demais

01:50 estou tdo cansada

03:41 corre mde, corre

FONTE: autoria prépria

A sensag@o de nd@o dar conta, outra demanda do autojulgamento,
sentimento compartilhado por 60,7% mies que participaram da
pesquisa qualitativa, aparece nas seguintes passagens:

QUADRO 2 — Autojulgamento
Minutagem Texto

01:14 antes de ser filha, sou falha
01:17 Me Falha.

Mie Falta

01:44 Estou de TPM dor de ouvido e muito ansiosa

01:48 *desistir* / *abandonar esta vaga*

04:34 Comi muito, tudo farinha, t6 de barriga muito cheia. T6
também de cabeca

cheia e o coragfo abarrotado de anglistia [...]

FONTE: autoria prépria

0 video tem dois outros personagens importantes nesta jornada,
o vento e o mar. 0 primeiro aparece na ambientagfio sonora do
filme e em vArias cenas observa-se o movimento advindo de sua
passagem pelos cabelos, vestimentas, nos galhos das drvores e,
principalmente, pelas folhas dos cadernos. Conforme anotagdes
da autora, no minuto 01:05, Ventania - ndo é registrével,
apenas o didlogo dele com as coisas (sic) e pode ser lido como
uma representac@o da invisibilidade do trabalho de cuidado
materno, pois ndo se v8, mas se sente.

0 mar surge logo no inicio, na primeira aparicfio de Inad, em
uma foto em close da menina emergindo das ondas, uma alegoria
do parto e refer@ncia que aparece no poema Corddc Umbilical,
de Heleine Fernandes (2021, p. 27 apud Felix, 2022, p. 28).

corddo umbilical

para entrar no mar
derramar-se

é preciso tomar um caldo
uma lapada

ser arrastada

pelo redemoinho

dos cabelos

da vulva de mamée
gargalhar

e chorar

como uma crianga parida.

No filme, estd presente, também, em trechos manuscritos da
autora antes de ser mde, sou mar, mde ilha, mde foz, mde mar,
atravessar sem se afundar, ndo se afogue ndo e na prépria
trilha sonora, pois “o som da Kalimba remete a gotas de dgua”
(Krunnexr, 2020 apud Felix, 2022). No poema de Heleine Fernandes,
intitulado Kalimba, 1é&-se:




kalimba

nas dobras do ouvido

um segredo cantado

em silabas de égua

(Fernandes, 2021, p. 27 apud Felix, 2022, p. 27)

Assim sendo, o som da Kalimba poderia ser analisado néo somente
pela sonoridade doce e gentil aos ouvidos, mas também como uma
representacéo alegérica da voz das mies que sofrem caladas, ou
sussurrando suas dores para ndo serem julgadas, numa sociedade
que ignora a salde mental e a soliddo materna.

Dentre vérias outras cenas, destaca-se o mergulho da filha no
mar que se funde com as péginas do caderno e a cena final,
onde a mde tenta se equilibrar na beira do mar. Esta (ltima
cena da obra audiovisual é a sintese do arco de transformagéo
da protagonista. A mde se esforca para manter o equilibrio
na beira-mar, passando lentamente 0 peso do corpo de uma
perna para outra, enquanto o vento sopra forte. Entra uma
sobreposic¢do de imagens da filha repleta de luz - tanta luz que
ofusca - mie e filha se fundem, ndo hd mais imagem, apenas a
claridade intensa, como quando se olha o sol e a luz toma conta
de tudo - como um desvario dos pensamentos. Ndo obstante, a luz
ndo perdura, aparece em flashes. Entre estes lampejos, a mie
segue firme, dedicando-se ao equilibrio. Enfim, ela se afasta,
o sonho termina, a realidade impera, enquanto sua voz em off
sussurra: Daqui a pouco preciso buscar minha filha na escola.

FERREIRA, Manuela Neumann; PARAfZO, Daniele Slaga; BERLESE, Luciana. Dia
das mies e as manifestagdes de estereétipo na publicidade - padecer ou néc
no paraiso? Caderno PAIC, Curitiba, v. 20, n. 1, p. 73-84, jan./jun. 2019.
oisponivel em: https://cadernopaic.fae.edu/cadernopaic/article/view/504.

Acessc em: 16 set. 2026.
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A casa & uma sala de leltura
um zwilgawa de um sonho
a casz s3@o os gatos, meus
livros < weu trabalho

sempre por weruinak

Patti Swith,
A linha M.




__por fim - /pOTVit

Tude foi feito no solugo. No intervalo. Ou ao mesmo
tempo em que outra coisa muito importante também
estava acontecendo. Tudo o que passou sem atraso
custou sanidade mental. Tudo de leve aconteceu
atrasado. (...) A maternidade €& um marcador de
opressdc. (Albertim; Lima, 2017).

Hé& algo de insisténcia em seguir sonhando. Ndo se sonha apenas
uma vez: sonha-se todas as noites. E deveriamos também sonhar
todos os dias. Quande minha filha era muito pequena, pela
dificuldade de dormir uma noite inteira, eu deixei de sonhar.
Acordava esvaziada de imagens e de descanso. Restava-me sonhar
durante o dia. Mas pode uma md3e sonhar, quando hda um filho
para cuidar?

Ingressar na licenciatura em artes foi, antes de tudo, um
sonho - distante, quase impossivel. Perguntei-me em qual
configuragdo familiar esse desejo poderia caber. A decisédo
exigiu romper: divorciar-me, voltar ao Brasil, reaproximar-
me da familia depois de quinze anos distante, confiar em um
trabalho que me sustentasse e, ao mesmo tempo, experimentar a
construgcdo de uma vida artistica.

Sou artista? Entre a docéncia em formagdo, as tarefas
burocraticas dos projetos culturais e o pouco tempo para
criagdo, muitas vezes sinto que produzo pouco. Na pandemia,
produzi gravuras e cadernos diariamente, vendia de um em um.
Sempre um reinventar-se. Mas isso era ser artista? A obrigagdo
de criar ndo se confunde com a experiéncia sensivel da criacéo.

Hoje, com quase quarefffacanes, &Tinaldzasdol 2 dwedvedEdurs
acompanhando minha f11huqu fimxip nglr&ese&?&l% pinde-me
diante de mais um fech?%enéo bdﬁ gﬁbo 0% % t@g um.. %:\fg’

acaba, a urgéncia da mu ge atrave f11ha,
eu mudava tudo: de cidade de casa, ora o &

tdo simples. Ainda assim, mulf?e?‘“ymgu? iJJ:QC%st ]e&q da,

sonhadora: como posso seguir sonhando? No fim_ das contas, ter
tempo, criaxr uma obra, gestar um processo ¢ L )
um memorial, fazer um livro, & um grande prividégidnha M.

A solidéo da mde solo é real - a soliddo da artista que ndo tem
plano de carreira, nem um caminho estabelecido. Busco liberdade
ao mesme tempo em que carrego o peso da responsabilidade das




Tudo foi feito no solugo. No intervalo. Ou ao mesmo
tempo em que outra coisa muito importante também
estava acontecendo. Tudo o que passou sem atraso
custou sanidade mental. Tudo de leve aconteceu
atrasado. (...) A maternidade & um marcador de
opresséo. (Albertim; Lima, 2017).

H4 algo de insisténcia em seguir sonhando. Nio se sonha apenas
uma vez: sonha-se todas as noites. £ deveriamos também sonhar
todos os dias. Quando minha filha era muito pequena, pela
dificuldade de dormir uma noite inteira, eu deixei de sonhar.
Acordava esvaziada de imagens e de descanso. Restava-me sonhar
durante o dia. Mas pode uma mie sanhar, quando hd um filho
para cuidar?

Ingressar na licenciatura em artes foi, antes de tudo, um
sonho - distante, quase impossivel. Perguntei-me em qual
configuragdo familiar esse desejo poderia caber. A decisdo
exigiu romper: divorciar-me, voltar ao Brasil, reaproximar-

me da familia depois de quinze anos distante, confiar em um
trabalho que me sustentasse e, ao mesmo tempo, experimentar a
construgdo de uma vida artistica.

Sou artista? Entre a docéncia em formag8o, as ‘tarefas
burocrdticas dos projetos culturais e o pouco tempo para
criagdo, muitas vezes sinto que produzo pouco. Na pandemia,
produzi gravuras e cadernos diariamente, vendia de um em um.
Sempre um reinventar-se. Mas isso era ser artista? A obrigagéo
de criar ndo se confunde com a experiéncia sensivel da criagéo.
Hoje, com quase quarenta anos, finalizando a graduagéo,
acompanhande minha filha no fim do primeiro seténio, sinto-me
diante de mais um fechamento de ciclo. Sempre que um ciclo
acaba, a urgéncia da mudanga me atravessa. Antes, sem filha,
eu mudava tudo: de cidade, de casa, de trabalho. Agora néo é
t8o simples. Ainda assim, mulher, mde, artista, licencianda,
sonhadora: como posso seguir sonhando? No fim das contas, ter
tempo, criar uma obra, gestar um processo criativo, escrever
um memorial, fazer um livro, é um grande privilégio.

A soliddo da mie solo é real - a soliddo da artista que ndo tem
plano de carreira, nem um caminho estabelecido. Busco liberdade
ao mesmo tempo em que carrego o peso da responsabilidade das




minhas escolhas, que afetam a mim, & minha filha e & familia
ampliada. Ao meu lado, felizmente, existe uma rede: coletivos
de mdes, coletivos de artistas, a familia de sangue, os amigos
do praia, as mulheres da lua, a univexrsidade com docentes e
discentes, sem a qual nada disso seria possivel. Mas, no fim
das contas, quande volto para casa, somos eu, minha filha, as
gatas e as plantas.

A rotina é corrida, estressante, injusta. A conta nunca fecha.
Nunca daremos conta de tudo. Aprendo, & durissimas penas, a
escolher qual prate deixar cair. Essa consciéneia foi se impondo
também durante a escrita deste memorial, entre questionamentos:
seria possivel produzir um memorial interessante acs olhos dos
outros? Existe diferenga entre um memorial descritivo e um
artistico? Trabalhar com memérias em imagens e textos é um
caminho para a arte? Seria esse trabalho um portfélio? Ou serd
que nada disso importa, se o que importa é o processo - olhar
para os trxabalhos e conguistas sem apagar as dificuldades e as
marcas da maternidade solo em espago académico?

N8o tenho todas as respostas. Talvez a conclusfo esteja sempre
adiada, como o propric tempo que segue. A pesquisa ndo se
encerra aqui. Ela seguird em movimento, entre a vida, a arte,
a maternidade e os sonhos.

A arte, irm3d da imaginacfo, € um religare. Escrevexr, associar
imagens e palavras, criar processos - E quando me sinto viva.
Ainda que o capitalismo capture o sensivel e transforme sonhos
em obrigagbes, sigo insistindo em sonhar. Porque, apesar do
cartaz amarelo que diz que neste pais é proibido sonhar, sigo
escrevendo e criando para manter meus sonhos vivos - e, com
eles, minha vida, e dagueles que estdo ligados a mim.

malu,

uberléndia, 19 de setembro de 2025
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